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Zapomniana polska prapremiera

Cyrana de Bergerac Edmonda Rostanda
(Lwow, 16 stycznia 1899 roku)

W Bibliotece Teatru Lwowskiego, unikatowej kolekcji Biblio-
teki Slaskiej, zachowato sie az 25 egzemplarzy Cyrana de Ber-
gerac, komedii romantycznej Edmonda Rostanda w ttumacze-
niu Jana Kasprowiczal Niewielkie druki, wydane w 1899 roku
naktadem Dyrekeji Teatru hrabiego Skarbka i poprzedzone
wstepem obu dyrektorow tej sceny (Ludwika Hellera i Juliusza
Bandrowskiego2), sa pamiatka glo$nej premiery, ktora wzbudzi-
fa ogromny entuzjazm lwowskiej publiczno$ci teatralnej i byta
wydarzeniem nadzwyczajnym w zyciu kulturalnym stolicy Ga-
licji konca XIX wieku. Szeroko komentowana i recenzowana,
atakze przywolywana w wielu wspomnieniach, dzi§ zostata nie-
mal zupelnie zapomniana. Nawet takie zrddla, jak Bibliografia
Dramatu Obcego oraz cickawa strona internetowa (poswigcona
tylko tej jednej sztuce Rostanda ijej dziejom w Polsce) btednie
podaja Lublin lub L.6dZ jako miejsca polskiej prapremiery Cyra-
na de Bergerac, a o inscenizacji Iwowskiej wspominajg dopiero
jako o kolejnym przedstawieniu komedii bohaterskiej na sce-
nach polskich3.

1E. Rostand, Cyrano de Bergerac. Romantyczna komedya w 5 aktach,
t. J. Kasprowicz, Lwow 1899.

2Juliusz Bandrowski i Ludwik Heller wspolnie kierowali teatrem lwow-
skim od 1896 roku, ale w marcu 1899 roku Bandrowski zrezygnowat i odtad
Heller byt samodzielnym dyrektorem skarbkowskiej sceny.

3Dramat Obcy w Polsce 1765-1965. Premiery, druki, egzemplarze, pod kier.
J. Michalika, red. S. Halabuda, Krakéw 2004 jako pierwsze polskie przedsta-
wienie podaje Lublin (31 1 1899), natomiast tematyczna strona internetowa
(http://www.cyranoO.republika.pl/scena.htm) notuje £6dz XII 1898 (jednak
nie ma zadnego potwierdzenia, ze ta premiera rzeczywiscie miata miejsce).
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Tymczasem to teatr lIwowski, a wlasciwie jego przedsigbior-
czy dyrektor Ludwik Heller, wprowadzil do polskiego repertu-
aru sztuke ,,0 ktorej mowit caly Paryz, a za nim Europa” Rok
po stynnej francuskiej prapremierze z popisowa rolag Constanta
Coquelina (starszego)4,, Cyrano, wspaniaty Cyrano, ktory cala
Europe przejat zdumieniem, niby gwiazda pierwszorzednej
Swietnosci, niespodziewanie ukazujaca si¢ oczom - Cyrano
w tryumfalnym pochodzie i o nasza mial zawadzi¢ scen¢”, do-
nosit Stanistaw Kossowski w jednym z lwowskich dziennikow5
»Arcydzieto Rostanda znane jest w gtoéwnych zarysach naszym
czytelnikom” - pisat dalej Kossowski i przypominat obszerne
studium Marii Konopnickiej drukowane w ,,Stowie Polskim”;
a takze nowe tlumaczenie Jana Kasprowicza. Zreszta w latach
1898-1899 ukazato si¢ az pi¢¢ przektadow Cyrana de Bergerac
na jezyk polski, co niewatpliwie $wiadczylo o ogromnej popu-
larnosci komedii Rostanda, ktora postrzegano nawet jako zwrot
w literaturze od naturalizmu do poezji romantycznej. Niektorzy
polscy krytycy fascynacji Cyranem przypisywali o wiele gleb-
sze motywy niz zwykla ciekawos¢ paryskiej nowosci teatrabe;j.
Cytowany juz Stanistaw Kossowski pisal wrecz: ,,Zamaszyste
malowidlo nie be¢dzie chyba nigdzie odczute i zrozumiane zZy-
wiej, serdeczniej, jak u nas. Polska, nasza dawna Polska, to istny
Cyrano - poeta i zawadiaka, zakochany bezgranicznie w pigknie
i szlachetnos$ci, a przecie gingcy w koncu nedznie”6

Dlatego prawie wszyscy recenzenci wyrazali szczere uznanie
dla dyrekeji sceny skarbkowskiej, ,,iz pokusita si¢ o wystawie-
nie dziela, ktoére tyle trudnosci przedstawia dla ekspozycji i tak
znacznego wymaga naktadu” Zwracano uwage na nietatwy wier-
szowany tekst oraz liczne sceny zbiorowe, a przede wszystkim
oparcie sztuki na jednej, dominujacej postaci, wymagajacej od
aktora fgczenia czgsto sprzecznych pierwiastkoOw temperamentu
iuczucia oraz niezwyklej silty fizycznej. Sprawozdawca czasopi-
sma ,,Goniec i Iskra”pisal na przyktad: ,,w Cyranie mozna powie-

428 grudnia 1897 roku na scenie Théatre de la Porte-Saint Martin.
5(str.) [S. Kossowski], Z teatru, ,,Stowo Polskie” 1899, nr 15.

6Tamze.
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dzie¢ glownie dzialaja: Bergerac i thumy. Z tego powodu sztuka
pod wzgledem scenicznej wystawy i rezyserii przedstawia szko-
puty i trudnosci, ktéore wymagaja nie tylko znacznego naktadu
pieni¢znego, lecz duzej znajomosci warunkow teatralnych, sce-
nerii, zmystu artystycznego, przenikliwosci informacyjnej, sma-
ku i zdolnosci szybkiego orientowania si¢ w tym prawdziwym
chaosie kolosalnych scen zbiorowych”7. Nic wigc dziwnego, ze
najbardziej do§wiadczony i wptywowy Iwowski krytyk teatralny
Adam Krechowiecki ocenit, ze ,,wystawienie utworu tej miary
bylo trudng i ryzykowna proba”8

Sprawozdawca ,,Gazety Lwowskiej” zapewne mial racje, gdyz
ostatnie lata XIX wieku nalezaty do schytkowych w dziejach
skarbkowskiej sceny. Stary gmach nie spetniat wielu wymagan
nowoczesnej inscenizacji i nie byl modernizowany, bo obok
powstawal nowy, okazaty budynek teatralny. Prywatni przed-
sigbiorcy dysponowali ograniczong subwencja Wydzialu Krajo-
wego, z ktorej najwiecej pieni¢dzy przeznaczano na dochodowe
przedstawienia operowe i operetkowe, czegsto zaniedbujac dra-
mat. Braki byly takze w zespole aktorskim. Roman Zelazowski,
ktorego emploi, warunki zewngtrzne, glos i temperament naj-
bardziej odpowiadaty roli Cyrana, w 1898 roku opuscit stolice
Galicji i przeniost si¢ do teatrow warszawskich. Wreszcie styl
pracy sceny lwowskiej i cotygodniowe premiery nie pozwalaty
na dostateczng ilo$¢ prob, ktore w przypadku takiej inscenizacji
byly nieodzowne. A jednak, mimo niesprzyjajacych okoliczno-
sci, utwor Rostanda ,,doczekat si¢c we Lwowie, takiego wystawie-
nia na jakie zasluguje [...] calo$¢ byla bez zarzutu a wystawa
sztuki iScie wspaniata”91i ,;jak na nasze stosunki imponujaca bo-
gactwem” 10

Przygotowania do premiery, jak na warunki lwowskie, trwa-
ty do$¢ dlugo. Dyrektor Bandrowski specjalnie wyjezdzal za
granicg, by zobaczy¢ sztuk¢ Rostanda na scenach europejskich.

7,,Goniec i Iskra” 1899, nr 29.

*#k% [A. Krechowiecki], ,,Gazeta Lwowska” 1899, nr 16.

9[A. Krechowiecki], ,,Gazeta Lwowska” 1899, nr 13.

10(str.) [S. Kossowski], Z teatru, ,,Stowo Polskie” 1899, nr 15.
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U Iwowskiego poety Jana Kasprowicza zaméwiono tlumaczenie
iwydano je w postaci niewielkiego druku, ktéory mozna byto ku-
pi¢ w kasie teatralnej ,,po 1 zlr. za egzemplarz w pigknej oprawie”.
Oprocz tekstu sztuki (i wspomnianego wczesniej wstgpu) w pu-
blikacji umieszczono dwie tablice ilustracyjne: portret Edmon-
da Rostanda i ,,posta¢ sceniczna Cyrana de Bergerac”, a obok
spisu osob znalazta si¢ obsada premiery Iwowskiej. Koniecz-
ne byto takze uzyskanie zezwolenia cenzury austriackiej ,,na
przedstawienie w Teatrze hr. Skarbka” i Prezydium Namiestnic-
twa reskryptem z dnia 1 grudnia 1898 roku takiego zezwolenia
udzielito. Zapewne tlumaczenie Kasprowicza nie bylo jeszcze
wtedy gotowe, skoro radca dworu i dyrektor policji Wiadystaw
Krzaczkowski wpisat 6 grudnia 1898 roku swoja adnotacje do
egzemplarza bgdacego odpisem warszawskiego wydania sztuki
w przektadzie Bolestawa Londynskiego 1L

Wkrétce po uzyskaniu zgody cenzury rozpoczeto proby.
Ponad miesiac przed premiera 11 grudnia 1898 roku ,,Gazeta
Lwowska” w rubryce Repertuar teatru hr. Skarbka donosita, ze
W nauce” znajduje si¢ znakomita komedia Rostanda Cyrano de
Bergerac. Przedstawienie realizowat rezyser teatru skarbkow-
skiego Adolf Walewski, ,,przy glownym kierownictwie ipod egi-
da pana dyrektora Bandrowskiego”12 W probach uczestniczyt
prawie caly zespot dramatu, a takze wielu artystow operetki,
bioracych udzial w scenach zbiorowych jako: kadeci, pasztetni-
cy, poeci, zlodzieje i muzykanci. Zaangazowano nawet woznego
teatralnego Jana Pichora do roli drugiego muzykanta oraz malg
Basi¢ Zielinska do roli dziecigcej. Lacznie na afiszu premiero-
wym wymieniono az 61 nazwisk grajacych aktoréw, do ktorych
nalezy dodac¢ jeszcze spora grupe statystow. Specjalng ilustracje

11 Egzemplarz BTLw 2175 z wpisem lwowskiej cenzury to odpis druku
E. Rostand, Cyrano de Bergerac. Komedya bohaterska w 5 aktach wierszem,
tt. Bolestaw Londynski, Warszawa 1898.

2Na afiszu premierowym wymieniony byt tylko Adolf Walewski, ale
o udziale Juliusza Bandrowskiego pisat ,,Goniec i Iskra” 1899, nr 29 oraz Lu-
dwik Heller w broszurze Sejm iprasa oprzyszedlem kierownictwie teatru Ilwow-
skiego, Lwow 1900, s. 20.
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muzyczng, a nawet odpowiedniag do dramatu muzyke antrak-
towg przygotowat ,,wedlug wspoétczesnych kompozytorow fran-
cuskich” dyrygent Iwowskiej opery i operetki Franciszek Stom-
kowski.

Najbardziej kosztowna i pracochlonna byla strona pla-
styczna inscenizacji. Trzeba byto przygotowaé scenografi¢ az
do pigciu aktow. Akty I i II rozgrywaly si¢ we wnetrzach (teatr
w hotelu de Bourgogne i paszteciarnia poetéw), a do trzech na-
stepnych potrzebne byty widoki réznych okolic: przedmiescie
Paryza, ob6z pod Arras i ogréd klasztorny zakonnic $w. Krzy-
za. Afisz informowat o nowych dekoracjach pedzla Zygmunta
Balka (gtownego dekoratora teatru skarbkowskiego) oraz no-
wych kostiumach ,,z czasow Ludwika XIV podtug oryginalnych
wzorow”. Zapewne niektore elementy dekoracji przywieziono
z Wiednia, gdzie zwykle w gotowe zestawy zaopatrywat si¢ teatr
lwowski. Mozliwe, ze tym razem korzystano tez z innych zrodet.
,»Dziennik Polski” donosit na przyktad, ze ,,wszystkie utensylia’
sprowadzono specjalnie z Berlina i ironicznie pytat: ,,czy wypa-
da sprowadza¢ nos kawalera de Bergerac zNiemiec wobec faktu,
ze kawaler ten od stop do glow jest kwintesencja ducha francu-
skiego?”’13 Informacja (przynajmniej w przypadku nosa) raczej
nie byta prawda, bo wiadomo, ze ten najwazniejszy element cha-
rakteryzacji przygotowywat samodzielnie odtworca glownej roli
Gaskonczyka - Jozef Chmielinski. Pierwszorz¢dny aktor teatru
Iwowskiego byt tez znakomitym malarzem oraz rzezbiarzem

]

iwlozyt wiele pracy w uformowanie odpowiedniego nosa, co po
latach wspominat jego syn Jan Chmielinski ¥ Z recenzji wiado-
mo réowniez, ze innego nosa niz Chmielinski uzywat dubler roli
Cyrana de Bergerac Wtadystaw Wolenski, gdyz krytykowano go
za ,,przesadnie karykaturalng maske” Jak pisat Stanistaw Wome-
la, nos ,,byl przynajmniej dwa razy tak dlugim jak nos p. Chmie-
linskiego, osobliwie nieprzyjemnie uderzata ta karykaturalnos¢,

13,,Dziennik Polski” 1899, nr 17.

4Syn aktora Jan Chmielinski pisal o tym we wspomnieniach drukowa-
nych w prasie emigracyjnej - Dom mojego ojca. Miedzy malarstwem i aktor-
stwem, ,,Wiadomosci” 1952, nr 346.



ilekro¢ p. Wolenski podniost glowe i widzialo si¢ olbrzymie, bo
na 2 do 3 cm dtugie dziurki w nosie” 15

O innych elementach dekoracji, kostiuméw i charakteryza-
cji, niestety, niewiele wiadomo. Jedyne zachowane dokumenty
ikonograficzne to wizerunki Jozefa Chmielinskiego w roli Cy-
rana. Pigkny rysunek Leona Wiena w humorystycznym cza-
sopismie ,,Faun” oraz fotografia atelierowa w kostiumie z upo-
zowanym teatralnym gestem przyblizaja tylko najwazniejsza,
tytutowa kreacj¢ znakomitego Iwowskiego aktora. O pozosta-
tych kostiumach i dekoracjach wiadomo tylko tyle, ze byty ,,sty-
lowe”, ,,malownicze”, ,,barwne”, ,,pickne i kosztowne” oraz ,,bez
zarzutu”, zwlaszcza w akcie pierwszym i drugim. Sporadycznie
w recenzjach zauwazano pewne niedociggni¢cia w rodzaju:
,w akcie czwartym natomiast widzieliSmy polskie huzarskie
hetmy. Czy pod Arras byli moze takze zacigzni z Polski?”’la
Wickszos$¢ sprawozdawcoOw doceniala jednak inscenizacj¢ przy-
gotowang ,,pod wzgledem kostiumowym, dekoracyjnym, rekwi-
zytowym i rezyserskim w sposo6b nie ustgpujacy najpierwszym
teatrom europejskim”17

Te tak starannie przygotowang premier¢ poprzedzita specjal-
na i r6znorodna reklama, na ktorg sktadaty si¢: opublikowany
tekst sztuki, afisze teatralne, anonse w prasie (na dtugo przed
premierg), artykuly o Cyranie de Bergerac (historycznej posta-
ci) oraz o samej komedii romantycznej, jej autorze Edmondzie
Rostandzie i wreszcie stynnym paryskim przedstawieniu. Re-
klama musiala by¢ umiejetnie przygotowana, bo wiadomo, ze
spetila swoje zadanie, dotarta do szerokiego odbiorcy i roz-
budzita ogromne zainteresowanie. Zaraz po premierze ,,Kurier
Lwowski” donosil: ,Nie ma, zdaje si¢ czytelnika, ktory by nie
styszat o Cyranie de Bergerac. Wystawienie sztuki tej na scenie
skarbkowskiej ogromna poprzedzita reklama. Nie bylo tez ani

15S.W. [Stanistaw Womela], Z teatru, ,,Przeglad Polityczny, Spoteczny i Li-
teracki” 1899, nr 20.

16Dr.Eug.B. [Eugeniusz Barwinski], Cyrano de Bergerac, (Sprawozdanie
teatralne), ,,Gazeta Narodowa” 1899, nr 19.

17,,Goniec i Iskra” 1899, nr 29.
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jednego wolnego miejsca w teatrze”18 W podobnym tonie pi-
sal recenzent ,,Dziennika Polskiego”: ,,na razie z przyjemnoscia
stwierdzamy zainteresowanie si¢ publicznos$ci ta sztuka, rekla-
mowang wprawdzie, ale reklamowang stusznie”19 a sprawoz-
dawca ,,Stowa Polskiego” zanotowal nawet: ,,nie pamigtamy, aby
kiedykolwiek z rownym jak wczoraj zainteresowaniem, spieszy-
fa nasza publiczno$¢ do teatru”2)

Powodzenie premiery recenzenci przypisywali nie tylko
glosnej sztuce Rostanda, ale przede wszystkim ,,grze artysty
wroli tytutowej oraz nader starannej wystawie i dzielnej rezyserii
p. Walewskiego” Adam Krechowiecki ocenit, ze ,,dawno nie
widzieliSmy na scenie naszej tak wybornie ztozonego i tak pra-
cowicie utrzymanego ansamblu”2l, a Roman Polinski wyrazat
Adolfowi Walewskiemu ,,szczere uznanie za rezyseri¢ sztuki
niestychanie do wystawienia trudnej z powodu mnostwa scen
zbiorowych, ttumnych, gdzie kazdy, od pierwszego aktora az
do ostatniego komparsa, musi spetni¢ zadanie swe bez zarzu-
tu” i ocenit nawet, ze rezyser teatru skarbkowskiego ,,dokazat
rzeczy niezwyklej”2 Rzeczywiscie, Walewski nie miat tatwego
zadania, musiat wspotpracowac nie tylko z artystami dramatu,
ale rowniez z chérami i statystami operetki, ktorzy wystepowali
w scenach zbiorowych. Totez nie zawsze udawato si¢ opanowacé
zespot i w prasie mozna znalez¢ nie tylko liczne pochwaly, ale
takze uwagi w rodzaju: ,,walka w akcie IV robita wprost operet-
kowe wrazenie, psula nielito§ciwie nastrdj”2 oraz ,razity tylko
nieco zbyt nagle wybuchajace krzyki. Tlumy, nie wystrzelaja
nigdy naraz wrzaskiem, ale dochodza do niego pr¢dzej czy poz-
niej od lekkiego gwaru” Ten ostatni zarzut sformutowany przez
Stanistawa Womelg zostat od razu przez krytyka ztagodzony na-

18,,Kurier Lwowski” 1899, nr 18.

19(r.p.) [R. Polinski], ,,Dziennik Polski” 1899, nr 18.

(str.) [S. Kossowski], Z teatru, ,,Stowo Polskie” 1899, nr 15.

21 ¥* [A. Krechowiecki], Z teatru, ,,Gazeta Lwowska” 1899, nr 19.

2R. Polinski, Z teatru, ,,Dziennik Polski” 1899, nr 25.

23Dr.Eug.B. [Eugeniusz Barwinski], Cyrano de Bergerac (Sprawozdanie te-
atralne), ,,Gazeta Narodowa” 1899, nr 19.
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stepujacym tlumaczeniem: ,,Ta nagto$é krzykoéw u nas thumaczy
si¢ tym, ze w ansamblu Cyrana braly przewaznie udzial chory
operetkowe, nie zostawiane nigdy same sobie, przyzwyczajone
do eksplozji gtosowych na znak dany batutg kapelmistrza”24

Nie bytoby jednak tak wielkiego sukcesu lwowskiej insceni-
zacji, gdyby nie wybitna kreacja Jozefa Chmielinskiego, ktora
we Lwowie przeszta do legendy i wspominana byla przez wiele
lat. Kornel Makuszynski w Bezgrzesznych latach pisat na przy-
ktad: ,,Lwow oszalal na punkcie Cyrana”, wéréd mtodziezy ,,po
okresie manii udawania Zelazowskiego zapanowata nagle, dnia
jednego, mania srozsza jeszcze: «cyranizm». Oj to bylo nad-
zwyczajne”, a Chmielinskiego nazywat ,najwickszym aktorem
catej Europy, Ameryki i wielu innych czg$ci $wiata”25. O nie-
zwyklej fascynacji Cyranem-Chmielinskim pisat tez w swoich
Niedyskrecjach teatralnych aktor i $piewak Henryk Cudnow-
ski: ,,J6zef Chmielinski, znakomity przedstawiciel roli Cyrana,
znalazt w Makuszynskim prawdziwego wyznawce, ktory mowit
0 nim po prostu z nabozenstwem: Co za rzezbiarz stowa! Gdy
po przedstawieniu Chmielinski oraz Stachowiczowa, Feldman
1 Wostrowski wychodzili z teatru - w odlegtosci kilku krokow
szedl za nimi Kornel, aby cho¢ przez chwilg znalez¢ si¢ w ich
poblizu”26

Nie tylko publiczno$¢ docenita Cyrana Chmielinskiego, tak-
ze miejscowi krytycy zgodnie chwalili aktora. Najbardziej en-
tuzjastycznie o kreacji Chmielinskiego wypowiadal si¢ Adam
Krechowiecki w ,,Gazecie Lwowskiej”. Byl ,,mocno przekonany”,
7e ,,na scenie polskiej zaden z dzisiejszych artystow nie zdota
przewyzszy¢ w tej roli p. Chmielinskiego [...] nikt szczerzej, nikt
z wigksza prawda, z tak szlachetna miarg i w tak szlachetnym
tonie tej roli nie zagra. Zapominato si¢ czgsto, ze to gra aktor;
czuto sig, cierpiato, szydzito i plakato - z czltowiekiem. Takie
wrazenie w tak trudnej roli zdota wywrzeé tylko prawdziwy

24S.W. [S. Womela], Z teatru, ,,Przeglad Polityczny, Spoteczny i Literacki”
1899, nr 16.

25K. Makuszynski, Bezgrzeszne lata, Krakow 1980, s. 100-102.
26H. Cudnowski, Niedyskrecje teatralne, Wroctaw 1960, s. 96-97.
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iniepospolity artysta. Totez przekonanyjestem, ze w tej roli row-
nie dobrze nie zastapi p. Chmielinskiego nikt i uwazam wszelkie
zastepstwo w tym razie za pomysl chybiony”27. Te ostatnie stowa
byty aluzja do dublowania roli przez Wtadystawa Wolenskiego
i wzbudzity spore kontrowersje w miejscowej prasie. Wojciech
Dabrowski w ,,Kurierze Lwowskim” chwalit ten nowy we Lwo-
wie zwyczaj powierzania jednej roli dwoém artystom, uznat go za
,bardzo szczesliwy i dodatni pomyst dyrekcji”, natomiast ,,nie-
stosownym” nazwat ,uprzedzanie z gory publicznosci do gry
[Wolenskiego] przed wystgpem jeszcze, na jakie pozwolit so-
bie recenzent «Gazety Lwowskiej»” Sam jednak przyznawat, ze
rola Cyrana ,,nie odpowiada talentowi Wolenskiego”, a w ocenie
kreacji Chmielinskiego juz w pelni zgadzat si¢ ze sprawozdaw-
ca urzgdowego dziennika, pisat: ,,;To co nam dat p. Chmielinski
jako Cyrano, jest rzecza z dawna nie bywala na naszej scenie.
Tak do najdrobniejszych szczegotdéw obmyslanej gry aktorskiej,
tak doskonale i konsekwentnie wedlug planu wykonanej roli, co
najmniej jaki z lat dziesigtek u nas publicznosci nie zaprezento-
wano”28 W podobnym tonie wypowiadat si¢ o Chmielinskim
recenzent ,,Gazety Narodowej” Eugeniusz Barwinski. Podkreslat
»gleboka inteligencje” i,,wybitny talent” aktora oraz trafne i kon-
sekwentne ,,przeprowadzenie roli” w najdrobniejszych szczego-
fach, nie mial tez watpliwosci, ze ,,jest to kreacja, ktora pamigtna
bedzie w dziejach Iwowskiego teatru”2. Takze Roman Polinski
w ,,Dzienniku Polskim” pisat o ,,znakomitej” grze Chmielinskie-
go, ktory byt ,,w kazdej chwili, w kazdym zdaniu doskonatym,
uznata to publiczno$¢ darzac go sowicie oklaskami, i zgodnym
choérem wielkich pochwat uznala to krytyka”30 Sukces Chmie-
linskiego byt tym wigkszy, ze (jak pisano) aktor ,nie ma wa-
runkow fizycznych na idealnego Cyrana’, a odtwarzana przez
niego posta¢ ,.byta wbrew intencji autora za bardzo poeta, a za

27%** [A. Krechowiecki], Z teatru, ,,Gazeta Lwowska” 1899, nr 16.

2W. Dabrowski, Cyrano de Bergerac, ,,Kurier Lwowski” 1899, nr 27.

29Dr. Eug. B. [E. Barwinski], Cyrano de Bergerac (Sprawozdanie teatralne),
,,Gazeta Narodowa” 1899, nr 19.

R. Polinski, Z teatru, ,,Dziennik Polski” 1899, nr 25.
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malo muszkieterem” Wymagajacy krytyk Stanistaw Womela
docenial w kreacji Chmielinskiego przede wszystkim fragmen-
ty liryczne i humorystyczne. Arcydzielem mimiki nazwat sceng
w paszteciarni, a arcydzielem intonacji scen¢ przedstawiania
gaskonskich kadetow, ale ,,najwigcej sily i pomystowosci” oraz
inteligentnego wykonania odnalazt krytyk ,,Przegladu” w scenie
$mierci, ktora ,,robita wrazenie przejmujace na wskro$»31.1 cho¢
zarzucano arty$cie, ze czasami ,,nie starczyto mu gtosu”, ze nie
do konica pamigciowo opanowal olbrzymia rol¢ oraz miat zbyt
mato ,,werwy i fantazji”, to w scenach, ,,gdzie potrzeba bardzo
subtelnej modulacji glosu, jak np. w scenie konania, albo gry
fizjonomii, jak przed pojedynkiem lub w scenie z Chrystianem,
kiedy to umiat twarz swoja uczyni¢ istotnie straszng potgznym
wyrazem, tam trudno po prostu pomysle¢ lepszego wykonania
tej roli”. Chwalono zwlaszcza scen¢ balkonowg oraz ,,peten gle-
bokiej melancholii akt pigty”32 gdzie ,,Chmielinski miat chwile,
w ktorych udowodnit, ze w Polsce pierwszorzednym jest arty-
sta”’33.

O grze innych aktorow premierowego przedstawienia pisa-
no niewiele, byli jedynie ttem dla glownej i wiodacej postaci
dramatu. Felicja Stachowicz w roli Roksany grata stylowo, ale
,»W scenach lirycznych za mato miata prawdy i uczucia”, zas
w glosie pojawiat si¢ ,,calkiem zbyteczny lament” Ludwik Wo-
strowski jako Chrystian byt ,,nieco za sztywny”, cho¢ rolg ,,wy-
konat poprawnie” Najwigcej pochwal zebrat znakomity charak-
terystyczny aktor teatru skarbkowskiego Ferdynand Feldman,
ktéry stworzyt ,,wyborng komiczna posta¢ pasztetnika-poety”
i,,wywolywat co chwila ogromne wybuchy wesotosci”.

We Lwowie komedia romantyczna Rostanda byta wielkim
przebojem sezonu teatralnego 1898/1899. W warunkach Iwow-
skich 17 przedstawien dramatu w jednym sezonie byto nie lada

31S.W. [S. Womela], Z teatru, ,,Przeglad Polityczny, Spoteczny i Literacki”
1899, nr 16.

RW. Dabrowski, Cyrano de Bergerac, ,,Kurier Lwowski” 1899, nr 27.
3BZ teatru, ,Kurier Lwowski” 1899, nr 18.
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sukcesem34 Wigcej (bo ponad 30 razy) grano jedynie sensacyj-
ng nowo$¢ muzycznych scen Europy - operetke Sidneya Jonesa
Gejsza czyli Historia japonskiej herbaciarni, ktéora na dodatek
weszla do repertuaru sceny skarbkowskiej ponad dwa miesia-
ce wezesniej, juz 3 listopada 1898 roku. Na premier¢ i nastepne
przedstawienia przyjezdzali znakomici goscie i znawcy teatru.
Urzgdowa ,,Gazeta Lwowska” donosita na przyktad: ,,na dotych-
czasowych przedstawieniach zauwazyliSmy przybytych z Krako-
wa dr. Stan. Tomkiewicza, redaktora Czasu, dr. Karola Estrei-
chera, dyrektora Biblioteki Jagiellonskiej i p. Pawlikowskiego,
dyrektora teatru krakowskiego”3. Cyrana de Bergerac powto-
rzono jeszcze 4 razy w sezonie nastgpnym 1899/1900, a sceng
balkonowa odegrano 31 grudnia 1899 roku w przedstawieniu
sylwestrowym, ktore zwyczajowo bylo ,wielkim przegladem
scenicznym’, prezentujacym najwazniejsze wydarzenia teatral-
ne mijajacego roku.

Mimo tak olbrzymiego powodzenia sztuka zeszla z afisza,
gdy dyrekceje teatru lwowskiego w nowym gmachu objat Tadeusz
Pawlikowski. Dlaczego zrezygnowat z tej tak kasowej i popular-
nej sztuki, skoro znakomity Cyrano - Jozef Chmielinski nadal
grat we Lwowie? By¢ moze trudno byto odpowiednio przygoto-
wac sztuke w nowych warunkach, po gruntownej przebudowie
zespotu. W zamian Pawlikowski wprowadzit do repertuaru inng
komedi¢ Edmonda Rostanda Romantyczni, ktéra zagrano juz
w pierwszym sezonie 1900/190136 Z Cyrana de Bergerac nie
zrezygnowata natomiast lwowska publicznos¢. W 1905 roku
»liczne grono milo$nikow sztuki dramatycznej” ztozyto do dy-
rektora Pawlikowskiego petycje z prosba o wystawienie stynnej
sztuki Rostanda ,,z p. Chmielinskim w roli tytutowe;j”, argumen-

A Wigkszos¢ wspominajacych lwowska premier¢ Cyrana de Bergerac po-
daje znacznie zawyzong liczb¢ przedstawien (nawet 40, a najczgsciej 24); wy-
kaz przedstawien zob. B. Maresz, M. Szydtowska, Repertuar teatru polskiego we
Lwowie 1894-1900, Krakow 2005, s. 170 1 202.

35,,Gazeta Lwowska” 1899, nr 15.

36Premiera odbyta si¢ we Lwowie 16 1 1901.
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tujac, ze cieszyla si¢ dawniej wielkim powodzeniem37 Jednak
na wznowienie trzeba byto czeka¢ do kolejnej zmiany dyrekcji
i powrotu Ludwika Hellera. 23 pazdziernika 1907 roku Cyrano
de Bergerac powrocil na lwowska sceng. Wznowienie nie byto
juz oczywiscie taka sensacjgjak premiera, ponadto krytykowano
»hiedbate, niedouczone wystawienie tej picknej i tak wdzigcznej
komedii”. Jedno si¢ jednak nie zmienito - ,,na wyzynie odpo-
wiadajacej dzielu utrzymat swa rolg tylko p. Chmielinski’, kto-
ry stworzyl ,,niezapomniane arcydzieto gry”X Alfred Wysocki
przypominal pochlebna opini¢ swojego poprzednika w fotelu
recenzenta ,,Gazety Lwowskiej” Adama Krechowieckiego i za-
pewnial, ze ,,w kreacji wczorajszej p. Chmielinskiego znalaztem
potwierdzenie tej pochlebnej oceny. Pozostata ona w dorobku
artystycznym Chmielinskiego tym, czym byta przed laty”.

37,,Kurier Narodowy” 1905, nr 163.
B(Gw.), Z teatru, ,,Kurier Lwowski” 1907, nr 498.
P(A.W.) [A. Wysocki], Z teatru, ,,Gazeta Lwowska” 1907, nr 246.
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Afisz polskiej premiery Cyrana de Bergerac w Teatrze hr. Skarbka, 1611899
(ze zbiorow Biblioteki Jagielloniskiej w Krakowie)



Afisz siedemnastego przedstawienia Cyrana de Bergerac
w Teatrze hr. Skarbka, 16 IV 1899
(ze zbiorow Biblioteki Jagielloniskiej w Krakowie)



Jozef Chmielinski jako Cyrano de Bergerac, fot. D. Mazur, Lwow 1899
(ze zbiorow Lwowskiej Narodowej Naukowej Biblioteki Ukrainy
im. W. Stefanyka)
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Jozef Chmielinski jako Cyrano de Bergerac, rysunek Leona Wiena na oktadce
humorystycznego czasopisma ,,Faun”





