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Streszczenie

Autor omawia zesp6t dokumentéw dzwickowych zawierajacych za-
pisy fonograficzne lekeji, jakich udzielil w latach 1960-1963 profe-
sor Zbigniew Drzewiecki. Przypomina posta¢ tego znanego pianisty
i pedagoga oraz charakteryzuje stosowane przez niego metody dy-
daktyczne. Prezentuje réwniez sylwetke jego zony Barbary, ktéra byla
pomystodawczynig i realizatorka idei rejestracji fonograficznej lekeji.
Nastepnie przedstawia okolicznosci powstania zbioru nagran oraz
wiazace si¢ z nimi perspektywy badawcze.

Stowa kluczowe

Zbigniew Drzewiecki, pianistyka, pianisci, nagrania amatorskie, do-
kumenty dzwiekowe
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Przedmiotem opracowania jest zespot dokumentow dzwigkowych zawieraja-
cych zapisy fonograficzne lekgji, jakich udzielit w latach 1960-1963 znany pianista
i pedagog Zbigniew Drzewiecki. Zbior ten jest doskonalym przyktadem zasobu,
ktory pod wieloma wzgledami stanowi przypadek graniczny, niejednoznaczny,
wymykajacy sie utartym i powszechnie przyjetym regutom postepowania badaw-
czego. Obcowanie z nim sklania nas do ponownego sformulowania pytan o tozsa-
mo$¢ fonogramu, o definicj¢ utworu i o prawa do niego, o granice percepcji i pra-
wo do technicznej ingerencji w materi¢ dzwigkowa, wreszcie o aspekty etyczne
zwigzane z ujawnieniem procesu dydaktycznego w powiazaniu ze zidentyfikowa-
nymi osobami, wystepujacymi w roli uczniéw czy studentéw. Niniejszy szkic nie
rosci sobie praw do odpowiedzi na te pytania, stanowi jedynie probe zasygnalizo-
wania probleméw, ktére moga wystapi¢ w pracy badawczej nad materiatami sta-
nowigcymi dokumentacj¢ dzwiekowa wydarzenia o charakterze dydaktycznym,
ale po czedci réwniez artystycznym.

Wprowadzeniem do rozwazan bedzie przypomnienie postaci Zbigniewa Drze-
wieckiego, wybitnego pianisty i pedagoga, wychowawcy kilku pokolen pianistow,
oraz krétka charakterystyka jego szkoly i metod dydaktycznych. Nastepnie zapre-
zentuje postac jego zony Barbary — pomystodawczyni i realizatorki idei rejestra-
cji fonograficznej lekcji pianistycznych. W dalszej kolejnosci przyblize faktografie
powstania zbioru nagran i ich dalsze dzieje do czaséw obecnych. Zbidr zostanie
scharakteryzowany pod wzgledem fizycznym i zawartosci, wreszcie zostang sfor-
mulowane najwazniejsze problemy, z jakimi musi zmierzy¢ sie badacz — problemy
natury technicznej, formalno-prawnej, jak i etycznej. Na zakonczenie zaproponuje
perspektywy badawcze i mozliwosci dalszego wykorzystania zasobu.

Zbigniew Drzewiecki byt rodowitym warszawianinem. Urodzil sie 8 kwiet-
nia 1890 roku. Poczatkowo ksztalcil sie u pedagogéw warszawskich, zas po uzy-
skaniu matury, w 1909 roku, wybral si¢ do Wiednia, aby tam studiowa¢ budowe
maszyn na politechnice. W Wiedniu doskonalil swoje umiejetnosci pianistyczne
u Karla Prohaski, Maurycego Aronsona i Paula de Conne’a. Réwnolegle podrézo-
watl do Brna, gdzie byl uczniem Heinricha Janocha. Juz po dwdch latach zaniechat
ksztalcenia w kierunku technicznym, koncentrujac si¢ na edukacji pianistyczne;j.
W latach 1911-1915 byl uczniem Marie Prentner, uczennicy i asystentki Teodora
Leszetyckiego. To wlasnie pod jej kierunkiem muzyczna osobowos¢é Drzewieckie-
go zostala w pelni uksztaltowana. Do Warszawy powrdécil Drzewiecki w 1915 roku
i zadebiutowal na scenie Filharmonii Warszawskiej w lutym 1916 roku. Kilka mie-
siecy pozniej zostal profesorem Instytutu Muzycznego w Warszawie, rozpoczyna-
jac tym samym jedna z najbardziej owocnych karier pedagogicznych w polskiej
pianistyce. W 1928 roku bral udzial w konsultacjach wyjazdowych u Ignacego Jana
Paderewskiego w Riond-Bosson w Morges. Od 1931 roku uczyl w Panstwowym
Wyzszym Konserwatorium Muzycznym w Warszawie, a ponadto az do wybuchu
IT wojny $wiatowej dojezdzal na lekcje do Krakowa i do Lwowa. W czasie nie-
mieckiej okupacji pozostal w stolicy, gdzie dawal konspiracyjne koncerty i lekcje
fortepianu. Po upadku powstania warszawskiego wyjechal do Krakowa, gdzie
w 1945 roku zostal rektorem Panstwowej Wyzszej Szkoty Muzycznej, podejmu-
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jac si¢ odbudowy tej instytucji ze zniszczen wojennych. Po epizodzie krakow-
skim, dziesie¢ lat pozniej znéw powrdcit do Warszawy i do 1961 roku pracowat
w Panstwowej Wyzszej Szkole Muzycznej. Po przejsciu na emeryture nie zanie-
chal dzialalnoéci pedagogicznej w formie prywatnych lekcji, ktérych udzielat
az do $mierci. Zmart 11 kwietnia 1971 roku'.

Zbigniew Drzewiecki nie stworzyt szkoly pianistycznej sensu stricto, w ktorej
stosowalby jakas zamknieta metode. Przyjmowal po prostu zdolnych ucznidw,
cze$ciowo w ramach klas, ktére prowadzil, czgsciowo prywatnie, i pozwalal im
na wyksztalcenie wlasnych stylow wypowiedzi artystycznej. Liczba tych, ktérzy
przewineli sie przez jego zajgcia, jest zaskakujaca. Gros liczacych sie, rozpozna-
walnych pianistow polskich, ktérych najwieksza aktywnos¢ przypadta na lata 50.
i 60. XX wieku, przeszto przez szkole Drzewieckiego, czy to podczas regularnych
studiéw w uczelni warszawskiej lub krakowskiej, czy to podczas prywatnych lek-
cji. Mozna wrecz odnies¢ wrazenie, ze kazdy aspirujacy pianista traktowal lek-
cje u Drzewieckiego jako punkt obowiazkowy w swojej karierze i istotny etap
ksztaltowania swojej osobowosci artystycznej. Trafnie okreslita ten fenomen Re-
gina Smendzianka w tytule swojego artykutu: Zbigniewa Drzewieckiego szkota ta-
lentow i laureatow?. Juz w okresie przedwojennym uczniowie Drzewieckiego po-
jawili sie wsrod pierwszych laureatéw Konkursu Chopinowskiego®. W pierwszej
edycji konkursu, w 1927 roku, byta to Réza Etkin (III nagroda), w 1932 roku - Bo-
lestaw Kon (III nagroda). W 1937 roku VIII nagrode¢ otrzymat Jan Ekier, p6zniej-
szy pomystodawca i redaktor naczelny Wydania Narodowego Dziel Wszystkich
Fryderyka Chopina, natomiast XIII nagroda powedrowala do Haliny Kalmano-
wicz. Lata po II wojnie §wiatowej to prawdziwy wysyp laureatéw. W konkursie
w 1949 roku nagrody zdobyli: Halina Czerny-Stefanska (I nagroda ex aequo), Wal-
demar Maciszewski (III nagroda), Ryszard Bakst (VI nagroda) i Regina Smen-
dzianka (IX nagroda). Kolejna edycja, z 1955 roku, przyniosta laury Adamo-
wi Harasiewiczowi (I nagroda), a takze Fou Tsongowi (III nagroda ex aequo)
i Lidii Grychtoléwnie (III nagroda ex aequo). Konkurs z 1965 roku wylonit
Marte Sosinska (III nagroda) i Hiroko Nakamure (IV nagroda). Wreszcie na
konkursie w 1970 roku VI nagrode otrzymat Janusz Olejniczak. Wielu uczniow
Drzewieckiego odnioslo sukces artystyczny i pedagogiczny. Felicja Blumen-
tal nagrala wiele plyt, na ktérych promowata muzyke polska — m.in. tworczos¢
Ignacego Jana Paderewskiego. Marian Filar osiadl po wojnie w Filadelfii, gdzie
odnosil sukcesy zaréwno jako wirtuoz, jak i wychowawca mlodych pokolen piani-
stow. We Frangji i Stanach Zjednoczonych dzialalnos¢ koncertowsa i pedagogiczna
prowadzita Madeleine Demory, za§ we Wloszech Remo Remoli. Maria Szmyd-
-Dormus przez lata uczyta w Akademii Muzycznej w Krakowie, Jan Janski w Aka-
demii Muzycznej w Poznaniu, a Wlodzimierz Obidowicz w Akademii Muzycz-

' Podstawowe dane na temat zyciorysu i kariery Drzewieckiego zawiera jego autobiografia, zob.
Z. Drzewiecki, Wspomnienia muzyka, Krakow 2010.

*R. Smendzianka, Zbigniewa Drzewieckiego szkota talentéw i laureatow, [w:] Z prac II Katedry
Fortepianu, red. R. Smendzianka, Warszawa 1981, s. 7-20.

* Miedzynarodowy Konkurs Pianistyczny im. Fryderyka Chopina zostal zainicjowany przez
Jerzego Zurawlewa w 1927 roku. Do czaséw obecnych odbylo sie 18 edycji.
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nej we Wroclawiu. Wielu uczniéw profesora dzialalo w Warszawie. Oprdocz wy-
zej wspomnianych Jana Ekiera, Haliny Czerny-Stefanskiej i Reginy Smendzian-
ki, rektorki Panstwowej Wyzszej Szkoty Muzycznej w latach 1972-1973 oraz
kierowniczki II Katedry Fortepianu w latach 1972-1996, wymieni¢ warto Jana
Kadlubiskiego, Andrzeja Stefanskiego, Jerzego Romaniuka, Janusza Olejniczaka.
Nie wszyscy uczniowie kontynuowali kariere pianistyczng, np. Tomasz Sikorski
zostal zapamietany jako oryginalny kompozytor, zas Jan Krenz odniést sukces jako
dyrygent.

Barbara Drzewiecka (z domu Wachowiak) urodzita si¢ w Lille w 1925 roku.
Byla corka wizytatora szkot polskich we Francji, Belgii i Luksemburgu oraz na-
uczycielki®. W latach poprzedzajacych wybuch wojny mieszkata z matka i siostra
w Krotoszynie. Z poczatkiem II wojny $wiatowej uciekta wraz z nimi do rodzi-
ny w Kotomyi na Podolu. Po ataku Niemiec na ZSRR i zainstalowaniu okupacyj-
nych wladz niemieckich w 1941 roku jej matka zostata zamordowana przez gesta-
po. Sama Barbara otrzymatla zatrudnienie w aparacie administracji niemieckiej.
Dwukrotnie prébowala ucieka¢ na Wegry przez zielong granice, gdyz byta zare-
czona z wegierskim oficerem. Koniec wojny zastal ja w Budapeszcie, gdzie prze-
bywata u swego wuja w srodowisku polskim. Jeden z oddzialéw zolnierzy sowiec-
kich, ktorzy tupili miasto po jego zdobyciu, przymusit Barbare do towarzyszenia
mu w roli thumaczki. Znajomos¢ jezykow (francuskiego, wegierskiego, rosyjskiego
i niemieckiego) zdeterminowala takze jej dalsze losy. W 1947 roku dostata prace
w Strasburgu w konsulacie polskim, a po dwdch latach zostata przeniesiona do
ambasady w Budapeszcie. Kariere w stuzbie dyplomatycznej zakonczyta w 1955
roku, kiedy to wrocita do Warszawy i zamieszkala u swoich kuzynow, panstwa
Rozwadowskich. W tym samym mieszkaniu swoj przydzial kwaterunkowy dostat
Zbigniew Drzewiecki, ktory wrdcit z Krakowa, gdzie zakonczyta sie jego kadencja
rektorska w PWSM. Barbara i Zbigniew zaczeli si¢ poznawac i niebawem wzigli
$lub. Zamieszkali przy pl. Konstytucji 5 m. 78. Tam Drzewiecki udzielat lekcji pry-
watnych. W 1961 roku przyszed! na $wiat ich syn Zbigniew Fryderyk. Po $mierci
meza w 1971 roku Barbara kultywowala pamigc¢ o profesorze, porzadkujac i prze-
chowujgc archiwalia, korespondencje i dokumentacje jego dziatalnosci. Zmarla
26 marca 2024 roku w wieku 99 lat.

Barbarg, ktéra w mlodosci pobierata lekcje fortepianu, zawsze ciekawila pe-
dagogiczna dzialalno$¢ meza. Dom, ktéry prowadzila, byt miejscem otwartym
i przyjaznym dla muzykow, zaréwno kolegéw i kolezanek profesora, jak tez jego
uczniow. Wielokrotnie dochodzito do zawigzywania przyjazni miedzy Barbarg
a uczniami Drzewieckiego, czemu zapewne sprzyjala duza réznica wieku miedzy
malzonkami. W 1960 roku Barbara wpadla na pomyst nagrywania udzielanych
przez meza lekeji na $wiezo pozyskany magnetofon szpulowy. Piecdziesiat lat poz-
niej pisafa:

*Dane dotyczace zyciorysu za: A. Skulska, Barbara Drzewiecka: Profesor chodzit za mngq z ksigz-
kg [audycja radiowa], https://www.polskieradio.pl/8/380/artykul/1728048,barbara-drzewiecka-
profesor-chodzil-za-mna-z-ksiazka [dostep: 20.10.2024].
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Skad si¢ wziat pomyst nagrywania lekcji? Przede wszystkim z faktu, iz w domu znalazt si¢
cudownym zrzadzeniem losu, z jakiego$ urzedowego przydziatu, wspanialy na owe czasy, pro-
fesjonalny szpulowy magnetofon marki Philips.

Czesto przystuchiwalam si¢ lekcjom mego meza prof. Zbigniewa Drzewieckiego prowa-
dzonym w domu, czy to z racji gorszego samopoczucia Profesora, czy tez byly to lekcje odda-
wane uczniom za te zalegle spowodowane licznymi wyjazdami artystycznymi. Zdawatam so-
bie sprawe, Ze te wspaniale uwagi muzyczne czgsto przerywane wspomnieniami o wybitnych
artystach, o koncertach lub wrecz niefrasobliwymi uwagami o samych wykonawcach i ich ko-
legach, a w przypadku zadowolenia z produkcji ucznia, wesotymi skojarzeniami, powinny by¢
utrwalone. Tak wiec magnetofon, normalnie niedostgpny w drodze normalnego kupna, spadt
jak z nieba. No tak, ale problemem niebotycznym byto tez zdobycie w miare dobrych tasm,
to byla osobna historia przywozenia ich z kazdej zagranicznej podrdzy, nawet z Japonii.

No i wreszcie mogltam nagrywac. Ale to roznie bywato. Czasami Profesor byt ,,nie w so-
sie” i nie zZyczyt sobie by¢ nagrywanym. Zostawiatam wiec magnetofon wlaczony i zostawio-
ny wlasnemu losowi, a tu np. ta$ma si¢ skonczyla w najciekawszym momencie! Ze wzgledow
oszczgdnosciowych czes¢ lekeji nagrywalam na szybkosci 4,75 i te niestety sa najgorsze tech-
nicznie. Pierwsza tasma nr 1 nagrana zostala z data 31.I11.1960 [...], ale numeracja tasm nie
ma nic wspdlnego z datg nagrania. W kilku przypadkach brak, niestety, daty. Jak widze, wiek-
s20$¢ nagran pochodzi z 1960 roku. Ostatnia — 12.IV.1963 [...]°.

Barbara zgromadzita facznie dwadziescia tasm, na ktérych zarejestrowala lek-
cje z 23 uczniami. Byta przekonana o znacznej wartoéci dydaktycznej posiadane-
go materialu i po $mierci Drzewieckiego zabiegala o publikacje¢ nagran. W 1980
roku Polskie Nagrania wydaly dwuptytowy album Portret Profesora. Znalazty sie
na nim m.in. wycinki z wybranych lekcji, poddane - jak dzisiaj by$my to okreslili -
anonimizacji. Fragmenty te uzupelnione zostaly nagraniami radiowymi Zbignie-
wa Drzewieckiego oraz nagraniami wywiadéw. Pod wzgledem zawarto$ci wybra-
no do publikacji zapis pracy nad Das Wohltemperierte Klavier Johanna Sebastia-
na Bacha, V Koncertem fortepianowym Ludwiga van Beethovena, etiudami (c-moll
op. 10 nr 12, Ges-dur op. 10 nr 5) i polonezami Fryderyka Chopina oraz ma-
zurkami Karola Szymanowskiego. Publikacje zrecenzowal Wladystaw Malinowski
w »Roczniku Chopinowskim™.

Barbara Drzewiecka na tym nie poprzestata. Kontynuacja winylowego albu-
mu byla chatupnicza produkcja pt. Zbigniew Drzewiecki. Pianista i pedagog. Lek-
cje (1960-63), vol. 2. Album ten sktada si¢ z dwoch ptyt kompaktowych i zostal
wyprodukowany w latach 90. ubieglego wieku w domowych warunkach, z wyko-
rzystaniem no$nikéw CD-R nagranych na komputerze i rozprowadzanych w for-
mie daru. Z tego wzgledu nie mozemy go uzna¢ za pelnoprawna publikacje.

W 2012 roku 87-letnia Barbara przekazata komplet tasm Bibliotece Uniwer-
sytetu Muzycznego Fryderyka Chopina. Kilka lat p6zniej nosniki zostaly zdigi-
talizowane przez Barbare Bednarska w pracowni rekonstrukcji nagran i zaplano-
wano w stosunku do nich podstawowe zabiegi konserwatorskie (rekonstrukcja
rozbiegéwek, przewiniecie na wolnej predkosci w celu unikniecia nadmiernego
$cisku zwojow, naprawa introligatorska pudetek).

°B. Drzewiecka, Lekcje Profesora Zbigniewa Drzewieckiego nagrywane w domu przy Pl. Konstytu-
cji 5/78 w latach 1960-63 [maszynopis], 2010, s. 1-2.

¢ W. Malinowski, Portret Profesora, Zbigniew Drzewiecki. Lekcje. Wypowiedzi. Recital. Muza
SX 1890 i SX 1891, ,Rocznik Chopinowski” 1983, nr 15, s. 237-238.
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Przedmiotowy zbidr sklada si¢ z 24 tasm zawierajacych ponad 55 godzin na-
gran, dwoch noteséw i maszynopisu. Notesy zawieraja opisy dokonanych nagran:
numer tasmy, date nagrania, nazwisko studenta, liste opracowywanych utworéw
oraz krotkie komentarze’. Tasmy maja numeracje rzymska od I do XX. Wystepu-
ja dwie tasmy o numerze III, dwie oznaczone jako Va i dwie o numerze XVII. R6z-
nica w liczbie tasm w stosunku do numeracji wynika z faktu, ze kilka z nich zosta-
to przegranych na wolniejsza predko$¢ przez pracownika Radia Katowice i w ten
sposob powstaty kopie. Tasmy znajduja si¢ na szpulach o srednicach 12,151 18 cm.
Ich zréznicowanie pod wzgledem producenta nosnika przedstawia Tabela 1. Nie
uwzglednia ona predkosci nagran, poniewaz ta nie jest stata.

Tabela 1. Oznaczenia producentéw tasm i Srednica szpul

Oznaczenie Oznaczenie 4 .
Numer Srednica
o — produceI}ta producenta ol
na tasmie na pudelku
1 [brak oznaczen] Philips 12 cm
11 BASF LGS 26 Telefunken 18 cm
111 BASF LGS 26 Telefunken 18 cm
111 [bis] [brak oznaczen] [brak oznaczen] 12 cm
v [brak oznaczen] Fideli-Tape 18 cm
\% BASF LGS 26 BASF 15cm
Va Agfa ‘Polskle‘R.adlo 12 cm
i Telewizja

Va [bis] [brak oznaczen] Chemitex Stilon 18 cm
VI 11, III, XIII, XIX Philips 12 cm
VII Agfa Wolfen Typ CH [brak oznaczen] 18 cm
VIII [brak oznaczen] Agfa 15 cm
IX [brak oznaczen] Philips 12 cm
X [brak oznaczen] Agfa 12 cm
XI [brak oznaczen] Agfa 12 cm
XII [brak oznaczen] Emitape 18 cm
XIII BASF LGS 26 Telefunken 18 cm
X1V Emitape 5 Emitape 18 cm
XV Emitape 5 Emitape 18 cm
XVI Emitape 5 Emitape 18 cm
XVII [brak oznaczen] Agfa 18 cm
XVII [bis] | [brak oznaczen] Chemitex Stilon 15 cm
XVIII Agta Wolfen Typ C Emitape 18 cm
XIX [brak oznaczen] Philips 18 cm
XX [brak oznaczen] Supraphon 12 cm

7 Barbara Drzewiecka uzywa tu okreslefi wartosciujacych, np. Nieciekawa lekcja, Swietne uwagi,
Przyktad lekcji doskonalej, jak rowniez hastowo streszcza przedmiot wygtaszanych uwag, np. Wspo-
mnienia z klasy krakowskiej, Ciekawe uwagi o niechopinizowaniu Debussyego, O charakterze poloneza.
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Stan zachowania nosnikéw jest dobry. Mozna domniemywa¢, ze tasmy nie
byty narazone na skrajne temperatury ani zbyt wysoki poziom wilgoci. Nie wy-
stepuja znieksztalcenia materialu poza zerwanymi rozbiegéwkami, pognieciony-
mi fragmentami poczatkowymi i miejscowymi uszkodzeniami brzegéw na skutek
nieréwnomiernego nawiniecia na szpule podczas przewijania. Sama tasma ma-
gnetofonowa jest jednak bezuzyteczna, jezeli nie ma sprawnych urzadzen odtwa-
rzajacych. Dostep do zapisanego dzwigku jest zamkniety, dopdki nie dotrzemy
do magnetofonu o funkcjonalno$ci podobnej lub przewyzszajacej jakos¢ i funk-
cjonalnos¢ urzadzenia, na ktérym dokonano rejestracji. Niestety, w Polsce regula
jest zaniechanie wlasciwego serwisowania historycznej aparatury, co powoduje jej
szybka degradacje i pozbywanie si¢ sprzetow powszechnie wypartych przez tech-
nologie cyfrowe®.

Na podstawie relacji Barbary Drzewieckiej wiemy, Ze lekcje nagrano na magne-
tofonie marki Philips, ktéry posiadal przynajmniej dwie predkosci (4,75 cm/s 19,5
cm/s). Modele o tych parametrach, dostepne w sprzedazy w 1960 roku, to m.in.
AGB8106 ,Recordergram’, EL 3536, EL 3547 czy EL 3516°. Klasa zastosowanego
sprzetu to magnetofon konsumencki, do uzytku domowego.

Dostep do w pelni sprawnego urzadzenia tego typu jest w dzisiejszych czasach
utrudniony. Magnetofony typu konsumenckiego z reguly nie cieszyly si¢ diuga
zywotnoscig, ponadto nie byto powszechnej $wiadomosci i wiedzy na temat ich
regularnego serwisowania. Dzi§ w stosunku do nagran zarejestrowanych w wa-
runkach domowych mozemy z powodzeniem uzy¢ sprzetu wyzszej klasy, potpro-
fesjonalnego lub studyjnego. Wybér padl na stereofoniczny magnetofon Studer
A812. Zapewnia on szerokie pasmo przenoszenia, jak rowniez mozliwo$¢ odtwo-
rzenia tasm z predkoscig 9,5 cm/s.

Przepisanie nagran na posta¢ cyfrowa ujawnilo ich zly stan. Rejestracja na
amatorskim sprzecie, w domowych warunkach, bez nalezytej mikrofonizacji, po-
skutkowata wyprodukowaniem materiatu niezwykle trudnego do opracowania.
Pobiezne zapoznanie si¢ z wybranymi nagraniami ujawnia, iz znaczna cze$¢ z nich
jest przesterowana i cechuje si¢ wysokim stopniem zaszumienia. Zaobserwowac
mozna réwniez miejscowe przekopiowania i trzaski. Nie stwierdzono natomiast
istotnych bledow predkosci ani fluktuacji czestotliwosci wynikajacych z nierow-
nomiernego przesuwu tasmy. Dokladna charakterystyka tych zjawisk i opracowa-
nie procedur poprawiajacych jakos¢ dzwieku wymaga poglebionych badan, jed-
nak mozna zalozy¢, ze aktualnie dostepne narzedzia do cyfrowej rekonstrukeji
dzwigku beda w stanie pozytywnie wplyna¢ na mozliwos¢ zbadania tego zaso-
bu. Mozna oczekiwad, zZe umiejetne zastosowanie narzedzi do declippingu pozwoli
na likwidacje lub przynajmniej istotng redukcje przesterowan, co znaczaco wply-
nie na mozliwosci percepcyjne w odniesieniu do omawianego zasobu.

8 Szerzej ten problem omawia Anna Rutkowska, zob. A. Rutkowska, Konserwator fonogramu -
zawéd nieistniejgcy w Polsce, [w:] Polska muzyka tradycyjna - dziedzictwo fonograficzne. Stan aktual-
ny - zachowanie - udostepnianie, t. 1, red. J. P. Jackowski, Warszawa 2017, s. 181-195.

? Zob. zdjecia i opis wymienionych modeli na portalu internetowym https://reel-reel.com/tape-
recorder [dostep: 22.10.2024].
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Réwnolegle z problemami natury technicznej, badacz staje przed szeregiem py-
tan z zakresu prawa i etyki. W pierwszym rzedzie nalezy rozwazy¢ kwesti¢ prawa
do nagran i mozliwosci ich ewentualnych naruszen. Nagranie lekcji samo w so-
bie nie moze by¢ uznane za utwér w rozumieniu prawa autorskiego, poniewaz sta-
nowi jedynie wierne odwzorowanie rzeczywistosci i nie ma charakteru dzialania
twodrczego'. Jednakze jako fonogram nagrania podlegaja ochronie, za$ prawa do
fonogramu nabywa producent''. W tym przypadku tytut producenta niewatpliwie
przystuguje Barbarze Drzewieckiej. Co jednak z prawami uczniéw i studentow za-
rejestrowanych podczas lekeji? Utrwalono przeciez ich gre, a takze wypowiedzi
w trakcie procesu dydaktycznego. Uchwyceni zostali w réznych momentach przy-
gotowania do lekcji i przy roznym stopniu opanowania materiatu. Z natury rze-
czy ich gra jest oceniana przez profesora, ktory prostuje btedy i wskazuje manka-
menty wykonania, a nierzadko wyraza niezadowolenie z niezrozumienia swoich
koncepcji i wytyka uczniom nieumiejetnos¢ ich zrealizowania'?. Nalezy wiec za-
chowac szczegdlna ostroznos¢ i wyczucie, gdyz fatwo tu o naruszenie prawa do
ochrony wizerunku, prawa do prywatnosci, wreszcie prawa do ochrony débr oso-
bistych. Nie bez powodu producenci albumu Portret Profesora wybrali do publi-
kacji takie fragmenty, w ktérych ustalenie tozsamosci ucznia jest niemozliwe. Nic
wszakze nie stoi na przeszkodzie, aby podja¢ probe dotarcia do nagranych wow-
czas 0sob badz ich spadkobiercow i pozyskania praw na $cisle okreslonych polach
eksploatacji.

Na koniec chcialbym zarysowa¢ trzy perspektywy wykorzystania omawiane-
go zasobu. Pierwsza z nich jest sporzadzenie spisu utworéw, nad ktérymi praco-
wali studenci Drzewieckiego podczas zarejestrowanych lekeji wraz z katalogiem
uwag co do ich interpretacji. Cechg wspdlng nagranych spotkan jest praca wlasnie
nad interpretacja utworu muzycznego. Uczniowie przychodzili na lekcje z opano-
wanym pod wzgledem technicznym materiatem i przegrywali utwor profesorowi.
Ten reagowal na dwa sposoby - albo pozwalal na odegranie catosci i potem wska-
zywal miejsca, co do ktérych mial uwagi, albo tez przerywal i omawial pojedyn-
cze takty czy frazy, instruujac ucznia, w jaki sposob ten powinien wykonywaé dany
passus. W niektdérych przypadkach zarejestrowane zostaly instrukcje osiagniecia
bieglosci technicznej i wypracowania interpretacji utworu, $cisle dostosowane
do jego charakteru. Dobrym przykladem jest zapis pracy nad finalem (Presto)
Sonaty b-moll op. 35 Fryderyka Chopina. Po przegraniu calej czesci student za-
czyna gra¢ w zwolnionym tempie i pada pytanie profesora: ,,Czy ¢wiczyle$ to na
rytmy?”, po czym profesor prezentuje w wysokim rejestrze fortepianu rézne spo-
soby zmiany rytmu, powtarzane nastepnie przez studenta. W ten sposob dokonuje

10 Przedmiotem prawa autorskiego jest kazdy przejaw dzialalnosci tworczej o indywidual-
nym charakterze, ustalony w jakiejkolwiek postaci, niezaleznie od warto$ci, przeznaczenia i spo-
sobu wyrazenia (utwor)”. Zob. Ustawa z dnia 4 lutego 1994 r. o prawie autorskim i prawach pokrew-
nych, https://isap.sejm.gov.pl/isap.nsf/download.xsp/WDU19940240083/U/D19940083Lj.pdf [do-
step: 26.10.2024].

W A. Sewerynik, Prawo autorskie w muzyce, Warszawa 2014, s. 81-84.

2Por. W. Malinowski, Portret Profesora..., s. 237.

Tasma II, nagranie z 19 stycznia 1963 roku.
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sie swego rodzaju dekonstrukcja materialtu, ktéra ma na celu glebokie wniknigcie
w morfologie nietatwego technicznie i interpretacyjnie utworu (zob. Przyklad 1).
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Przyklad 1. E Chopin, Sonata b-moll op. 35, cz¢$¢ IV: Presto, takty 1-2.
Zestawienie wariantow rytmicznych do wykorzystania w pracy nad utworem
(opracowanie autora niniejszego artykutu)

Druga perspektywa wykorzystania zasobu jest wyodrebnienie nagran kom-
pletnych i skonczonych pod wzgledem interpretacji i poddanie ich rekonstruk-
cji cyfrowej. Zdarzalo si¢ bowiem, ze studenci przychodzili z materiatem tak do-
brze opanowanym, ze profesor pozwalal im na zagranie go w calosci bez uwag
i w ten sposdb powstal zapis dojrzatych, interesujacych wykonan, ktore warte sa
opublikowania. Przykladem takich nagran sa lekcje z Tomaszem Sikorskim, pod-
czas ktérych wykonat on m.in. VII Sonate op. 83 Sergiusza Prokofiewa oraz Waria-
cje Goldbergowskie BWV 988 Johanna Sebastiana Bacha'*. Przyklad ten jest szcze-

" Tasma XIII, nagranie z grudnia 1961 roku (bez daty dziennej).
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golnie ciekawy, gdyz w powszechnej swiadomosci artysta ten pozostawil po sobie
jedynie nagrania wlasnych utwordéw, za§ wykonania Bacha i Prokofiewa zarejestro-
wane podczas lekcji moga nam wiele powiedziec o jego pianistycznej osobowosci.
Wreszcie perspektywa trzecia, w ktorej nagrania lekcji stanowig zrédlo wy-
powiedzi niosacych informacje na temat szeroko rozumianej kultury muzycznej,
doswiadczenia scenicznego, estetycznych pogladéw Drzewieckiego czy sposobow
na ksztaltowanie osobowosci artystycznej. Jedna z lekcji®, ktorej tematem byly
dziefa przygotowywane na koncert, konczy sie nastepujacym dialogiem na temat
umiejetnego bisowania jako sposobu budowania powodzenia scenicznego:

Zbigniew Drzewiecki (ZD): Jakie bisy masz, moja kochana?

Uczennica (U): Bisy? A czy w ogéle beda bisy?

ZD: No, nie zaczynaj, naprawde, bo si¢ pogniewam.

U: Mam Zlote rybki's, powtorzytam, to zagram nastepnym razem.

ZD: Trzeba si¢ dlugo klania¢ na sali, bo przeciez sala jest duza. Na lewo, na prawo, wsze-
dzie si¢ klania¢ tadnie. Potem nie da¢ si¢ diugo prosi¢, jak jakas wielka artystka, tylko wyjs¢
z dyrygentem, podzigkowa¢ dyrygentowi, a za drugim razem wyjs¢ i grac, jezeli beda prosi¢
o bisy. Nie czeka¢ tak, zeby az sala pekala, bo takich wielkich oklaskéw nie bedziesz miala.
Nie jeste$ gwiazda, Rubinsteinem. Trzeba przyjaé, tak jak jest. Jak sa grzeczni, klaszcza, po-
dobalo sig, to trzeba by¢ wdzigcznym. Trzeba przyjs¢, ukionic sie, zagra¢ raz i potem znowu
wyjs¢. A jak jeszcze beda klaskad, to wyjs¢, zagrac. Nie robi¢ spacerdw, tylko drugi raz zagrac.
Dopiero za trzecim razem mozna sie da¢ prosi¢ znowu. Trzeba robi¢ to powodzenie sobie.

W zacytowanej wypowiedzi do§wiadczony scenicznie pianista przekazuje mlo-
dej uczennicy, stojacej u progu kariery, bezcenne wskazowki. Dotykaja one waz-
nego obszaru w edukacji muzyka instrumentalisty - relacji z publicznoscia. Czyn-
nos¢ bisowania po wykonanym koncercie z orkiestra ukazana zostata jako pretekst
do nawigzywania zZywego kontaktu z widownig i jako doskonata okazja do budo-
wania wlasnej marki artystycznej.

Podsumowujac, 55 godzin nagran na 24 tasmach magnetofonowych jest zro-
dfem wielu informacji na temat pogladéw estetycznych Drzewieckiego i jego
postawy wobec studentéw, metod pracy profesora z uczniami, wypracowywania
interpretacji, a takze Zrédlem do poznania umiejetnosci pianistycznych studen-
tow. Aby jednak material maogt stac si¢ przedmiotem badan naukowych, powinien
zosta¢ poddany rekonstrukeji cyfrowej, wreszcie powinny zosta¢ pozyskane prawa
do nagran od oséb na nich zarejestrowanych.
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In Zbigniew Drzewiecki’s Classes.
Special Sound Documents in the Collections
of the Music Library of the Fryderyk Chopin University

Summary

Zbigniew Drzewiecki was a famous Polish pianist and piano teacher
who nurtured a significant group of students. Among them were
many winners of international competitions. Although he didn't
establish any uniform school of pianistic interpretation, many of his
pupils treated him as an authority and the creator of their artistic
maturity. From 1960 to 1963, his wife Barbara recorded twenty audio
tapes containing fifty-five hours of lessons delivered by the profes-
sor to his students. These phonograms are of poor quality and re-
quire restoration due to distortions. Another issue is the neces-
sity of obtaining rights from the recorded pianists or their heirs.
Despite these facts, the recordings are a rich source of knowled-
ge about Drzewiecki’s methods, his aesthetic viewpoint, his attitude
toward students, and detailed notes on musical works.
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Im Unterricht bei Zbigniew Drzewiecki.
Besondere Tondokumente in den Sammlungen der Bibliothek
der Fryderyk-Chopin-Universitiit fiir Musik

Zusammenfassung

Der Autor bespricht eine Reihe von Audiodokumenten, die phono-
grafische Aufnahmen von Unterrichtsstunden von Professor Zbig-
niew Drzewiecki in den Jahren 1960-1963 enthalten. Es erinnert an
die Person dieses berithmten Pianisten und Lehrers und charakte-
risiert die von ihm angewandten Unterrichtsmethoden. Auflerdem
wird das Profil seiner Frau Barbara vorgestellt, die Urheberin und
Umsetzerin der Idee der phonografischen Aufzeichnung des Unter-
richts war. Anschlieflend werden die Umstdnde der Entstehung der
Tonbandsammlung und die damit verbundenen Forschungsperspek-
tiven dargestellt.

Schliisselworter

Zbigniew Drzewiecki, Klavierkunst, Pianisten, Amateuraufnahmen,
Tondokumente



