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Streszczenie

W artykule scharakteryzowano zwigzki przemystu fonograficzne-
go z powstaniem i rozwojem poludniowoafrykanskiej muzyki kwe-
la. Omoéwiono wplyw amerykanskiej fonografii na muzyke wyko-
nywang przez mlodziez na ulicach RPA w latach 40. XX wieku oraz
pdzniejsze wybrane dokumentacje fonograficzne tej muzyki, wydane
m.in. przez lokalng wytworni¢ plytowa Gallotone. Opisano réwniez
kolejne etapy rozwoju muzyki kwela od jej powstania az do chwi-
li obecne;j.
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Wstep

Kwela to muzyka wyrosta na styku rodzimych potudniowoafrykanskich tra-
dycji muzycznych i fascynacji amerykanskim jazzem. Ten ostatni docierat do Re-
publiki Potudniowej Afryki, a po czesci takze do krajow o$ciennych (Malawi)’,
na plytach winylowych. Utrwalone na fonogramach jazz bandy staly si¢ inspira-
cja dla muzykujgcej mlodziezy meskiej. Saksofony i inne instrumenty dete nie byly
dla nich jednak dostepne, gtéwnie ze wzgledéw finansowych. Chcac wykonywac
muzyke podobng do tej z czarnych plyt, zaczeto zatem siega¢ po najtanszy aero-
fon — pennywhistle (flazolet). I to wlasnie ten instrument stal si¢ emblematem no-
wego gatunku.

Celem niniejszego artykutu jest scharakteryzowanie zwigzkéw przemystu fo-
nograficznego z powstaniem i rozwojem potudniowoafrykanskiej muzyki kwela.
Zarysuje wplyw pochodzacej z Ameryki Péinocnej fonografii na muzyke wykony-
wang przez mlodziez meska na ulicach RPA w latach 40. XX wieku, a takze omé-
wi¢ pdzniejsze wybrane dokumentacje fonograficzne tej muzyki, wydane m.in.
przez lokalng wytwornie ptytowa Gallotone, istotne w kontekscie rozwoju charak-
teryzowanej tradycji muzycznej. Waznym aspektem tekstu jest takze zaprezento-
wanie drogi, jaka przebyta muzyka kwela: poczatkowo funkcjonowala wytacznie
w przestrzeni publicznej, nastepnie gtéwnie w nagraniach fonograficznych, da-
lej — w prezentacjach scenicznych, a dzi$ spotykana jest w edukacji szkolnej oraz -
w niewielkim stopniu — w $wiecie wydawnictw plytowych, koncertéw oraz w do-
menie cyfrowej. Poza kontynentem afrykanskim muzyka ta jest bardzo mato zna-
na’. Zdumiewa fakt, ze nie jest ona powszechna nawet w tych krajach, w ktérych
wiele os6b gra na flazoletach (w szczegolnosci w Irlandii i w Polsce).

Narodziny nowej muzyki

Historia kweli liczy okolo osiemdziesi¢ciu lat. Muzyka ta powstata w latach
30. i 40. XX wieku, czas jej najwiekszej popularnosci trwat od potowy lat 50.
do polowy lat 60. XX wieku’. Sposréd wielkich mistrzéw wymieni¢ nalezy na-
stepujacych artystow: Lemmy Mabaso, Spokes Mashiyane, Aaron Lerole, Kippie
Moeketsi czy Donald Kachamba. Wspdlczesnie, poczawszy od lat 90. XX wie-
ku, wykonuja ja nieliczni: Jack Lerole Junior* czy muzycy z zespotu Kwela Tebza,
a do niedawna do grupy aktywnie koncertujgcych zaliczy¢é mozna bylo réowniez
austriackiego muzykologa Gerharda Kubika, ktéry wystepowal wraz ze stynnym

' G. Kubik, Genealogy of a Malawian Musician Family: Daniel J. Kachamba (1947-1987) and His
Associates, [w:] tegoz, Theory of African Music. Chicago Studies in Ethnomusicology, vol. II, Chicago
- London 2010, s. 212.

Jedynie w latach 60. XX wieku kwela bylta popularna w Wielkiej Brytanii i Stanach Zjednoczo-
nych. C. Muller, Focus: Music of South Africa, New York 2010, s. 37.

*L. Allen, Pennywhistle Kwela. A Musical, Historical and Socio-Political Analysis, [b.m.] 1993
(praca magisterska, Department of Music, University of Natal Durban), s. 1, 8. Pierwsze pisane zro-
dfa o muzyce kwela i grze na flazoletach w Afryce pozostawil muzykolog David Rycroft. Zob. G. Ku-
bik, Donald Kachamba’s Kwela Music, ,The Society of Malawi Journal” 1979, vol. 32, no. 2, s. 45-59.

*https://www.youtube.com/@SbuLerole [dostep: 20.09.2024].
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zespolem Donald Kachamba’s Kwela Heritage Jazz Band’ i byl wielkim propagato-
rem, oredownikiem i badaczem muzyki kwela.

Mimo kolonizacji Afryki przez narody europejskie, najwiekszy wpltyw na mu-
zyke tego kontynentu mieli Afroamerykanie. Po 1945 roku poéinocnoamerykan-
skim inspiracjom kulturowym poddana byla w szczegdlnosci Afryka Potudniowa,
co bylo efektem réznych, zazebiajacych sie czynnikéw: RPA jako jedno z niewie-
lu panstw w Afryce Subsaharyjskiej szybko sie industrializowata, po drugie tylko
tam istnial przemyst fonograficzny i tylko tam wyswietlane byly filmy amerykan-
skie. Nie bez znaczenia pozostawala takze stratyfikacja spoteczna, wowczas zbli-
zona w USA i Afryce Potudniowej. Wedlug Kubika istotng determinanta, utatwia-
jaca przyswajanie muzyki z amerykanskich wydawnictw plytowych, byl takze
»stylistyczny profil lokalnych tradycji” potudniowoafrykanskich®.

Plyty winylowe z nagraniami amerykanskiego jazzu, a w szczegdlnosci jaz-
zowych big bandéw, ktérych liderami byli m.in. Count Basie, Lionel Hampton,
Woody Herman, Glen Miller czy Cab Calloway sprawity, ze nie tylko muzyka jaz-
zowa, lecz takze instrumenty dete blaszane (w szczegdlnosci saksofony) i drew-
niane (przede wszystkim klarnet), ktérych uzywano do jej wykonywania, zyska-
ty ogromng stawe na czarnym ladzie. W znacznej mierze byly to jednak aerofo-
ny znajdujace si¢ poza mozliwosciami finansowymi dwczesnej mlodziezy meskiej
z miast poludniowej Afryki. Dlatego tez, probujac odtworzy¢ sekcje deta, chlop-
cy zaczeli siega¢ po obecne w sklepach tanie fleciki - flety-zabawki’, tzw. penny-
whistle, z pomocg ktorych imitowano gre amerykanskich orkiestr swingowych.

Wydawnictwa plytowe dostepne byly przede wszystkim w RPA, lecz takze
niektore kraje o$cienne mialy z nimi stycznos¢. Tak bylo na przyktad w Malawi,
w ktorym wielu mezczyzn pracowalo w kopalniach w Harare i Lusace. Jak pisze
austriacki etnomuzykolog o sezonowych robotnikach:

Kiedy ich kontrakty wygasty i wrdcili do swoich rodzinnych stron, przywiezli ze sobg niekto-
re z nowych miejskich styléw muzycznych lubianych przez gornikéw i pracownikéw przemy-
stu. Ponadto plyty o predkosci 78 obr./min, a od poczatku lat 60. ptyty o predkosci 45 obr./min
z ta nowa muzyka staly sie bardziej dostepne w miasteczkach potudniowego Malawi. Duza pu-

blicznos¢ w osrodkach miejskich i na terenach wiejskich przyswajala nowa muzyke za posred-
nictwem audycji radiowych®.

> Rodzina Kachamba byla klanem muzykéw. Fonograficznie oraz audiowizualnie udokumen-
towani zostali bracia Donald i Daniel, pierwszemu z nich po$wiecona jest nazwa zespotu, w kto-
rym grywal Gerhard Kubik. Donald Kachamba (1953-2001), grajacy na flazolecie, byl bratem gita-
rzysty Daniela (1947-1987). Ojciec braci - James Kachamba - byt jednym z pierwszych gitarzystow
i bandzystéw w poludniowym Malawi w polowie lat 40. XX wieku, a ich matka Etinala B. Gwede gra-
fa na tuku muzycznym ykaygala. G. Kubik, Genealogy of a Malawian Musician Family...,s. 211-212,
219.

¢G. Kubik, Africa and the Blues, Mississippi 1999, s. 163, takze s. 155, 159.

7 ,Musicians of southern Africa developed a completely new approach towards these metal
flutes. While in Western countries it is considered a toy instrument, not suitable for producing music
of »high standards«, Kwela flautists have made this instrument a tool capable of an unbelievably
wide range of expression”. G. Kubik, Donald Kachamba’s Kwela Music..., s. 51.

8G. Kubik, Genealogy of a Malawian Musician Family..., s. 212.



166 EWELINA GRYGIER

Jednym z gérnikéw byt pochodzacy z miejscowosci Chileka James Kacham-
ba, zatrudniony w Copper Belt w Zambii (p6zniejszej PéInocnej Rodesi). Po pracy
Kachamba grywat chetnie na gitarze oraz banjo. W repertuarze mial utwory, kto-
rych nauczyl si¢ bezposrednio z plyt, ale czgsciowo wykonywat takze wlasne kom-
pozycje®. Gerhard Kubik odkryl, ze jeden z jego synéw — Daniel - réwniez silnie
inspirowal si¢ fonogramami. Swoja pierwsza gitare kupil pod wpltywem rejestra-
cji Julieta uko wapi gitarzysty Isaya Mwinamo, a jego tworczo$¢ takze byta bogata
w cytaty, interpretacje oraz inspiracje, co dobitnie pokazuje utwor Chipiloni chan-
jamile, ktory jest adaptacja She Keeps on Knocking zespotu Bogard Brothers. Z ko-
lei w High Sinjonjo stycha¢ echa kompozycji Siyal'. Zespot Donald Kachamba’s
Kwela Heritage Jazz Band zarejestrowal te piosenke na plycie Malawi / Concert
Kwela"'.

Co rozni nurt kwela od jego poprzednikow? Wyrédznikami s3: imperatyw
wykorzystania pennywhistle jako instrumentu solowego (pod koniec lat 50. XX
wieku sporadycznie uzywano takze saksofonu, a gitary akustyczne i bas byly
stopniowo zastepowane instrumentami elektronicznymi'?), swingujacy rytm
(w odrdznieniu od bardziej podstawowej rytmiki w poprzednich stylach) oraz
dystynktywny charakter melodii. Austriacki etnomuzykolog zaznacza wprost,
ze ,glownym znakiem rozpoznawczym kwela jest dzwiek pennywhistle, flazole-
tu, bedacego typem fletu prostego, wykonanego z metalowej rurki o cylindrycz-
nym przekroju”". W RPA flazolety byty instrumentami fabrycznymi, produkowa-
nymi m.in. przez firmy Hohner oraz Trossinger (w szczegélno$ci w péznych latach
50. XX wieku), cho¢ niektérzy wykonywali je samodzielnie, np. ze starej pompki
rowerowe;j'*.

Wykorzystujac flazolety do wykonywania nowo powstajacej muzyki miejskiej,
réwnolegle stworzono nowa technike gry. Instrumenty trzymano bokiem, mniej
wigcej pod katem okoto 45 stopni, i umieszczano glebiej w ustach, niz standardo-
wo jest to przyjete. Skutkowalo to obnizeniem dzwieku, nieraz az o p6t tonu (!),
a takze zwigkszeniem jego natezenia®. Dodatkowym efektem sonorystycznym
bylo znaczne zaszumienie barwy. Warto wspomnie¢, ze pierwsi flazolecisci gra-
li tez za pomoca swoich wlasnych chwytéw oraz stosowali wiele glissand i tzw.
blue notes w pasazach chromatycznych'®. Wiekszos¢ z nich takze, co widoczne jest

°Tamze, s. 220.

9 Tamze, s. 228-229.

"' Donald Kachamba et son ensemble — Malawi / Concert Kwela, wyd. Le Chant Du Monde
(LDX 274 972), 1994.

2L. Allen, Kwela’s White Audiences. The Politics of pleasure and identification in the early apart-
heid period, [w:] Composing Apartheid. Music for and against apartheid, red. G. Olwage, Johannes-
burg 2008, s. 80.

B G. Kubik, Donald Kachamba’s Kwela Music..., s. 51.

“Tamze. Co ciekawe, takze w Polsce, tym razem z fragmentu ramy rowerowej, zbudowano nie-
gdy$ sze$ciootworowy piszczatke i — jak dotad - jest to jedyny $lad metalowej piszczalki wykonanej
przez muzyka tradycyjnego w Polsce, na jaki udalo mi si¢ natrafi¢. Instrument ten byl wtasnoscig Sta-
nistawa Oleksiuka ze wsi Werenczyn (gm. Urszulin, pow. Wlodawa, woj. lubelskie). Protokdt, zapis
M. Swiecicki, ZF IS PAN, sygn. nagr. T1454.

15@G. Kubik, Donald Kachamba’s Kwela Music..., s. 52.

' Tamze.
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na zdjeciach oraz filmach, trzymata instrument u gory prawa reka, a lewa na dole
(poprawny chwyt jest odwrotny, niezaleznie od tego, czy grajacy jest lewo-, czy
praworeczny). Jak radzili sobie przy zmianie instrumentu? Carol Muller zwraca
uwage, ze wielu z tych, ktérzy zaczynali swoja przygode z pennywhistle, grato poz-
niej na saksofonach badz klarnetach. Niestety, badaczka nie podaje konkretnych
nazwisk'’.

Z uwagi na fakt, ze w swych poczatkach kwela reprezentowata zupelnie nowy
nurt, jednoczesnie laczacy w sobie elementy dawnej (lokalnej, regionalnej) i no-
wej (jazzowej i popularnej) muzyki, Gerhard Kubik okresla t¢ muzyke jako ,neo-
-tradycyjng™®. W kategoriach odniesien do innych tradycji muzycznych mozna
by odwota¢ si¢ do bytéw folkloru wyrdznionych przez Waltera Wiore, a nastep-
nie poszerzonych przez Piotra Dahliga. Mimo ze charakterystyki te odnosza si¢ do
realiow europejskiej muzyki wiejskiej, wydaje sie, Ze interesujaco przystajg takze
do miejskiej muzyki kwela. W pierwszej fazie rozwoju (jako muzyka przestrzeni
publicznej) kwela reprezentowataby pierwszy byt folkloru - naturalny (prymar-
ny). Faza druga - rozkwit — faczy byt/obraz sceniczny oraz dyskograficzny -
muzyka adaptuje sie¢ do nowych kontekstéw spotecznych (scena) oraz zyskuje sze-
roka reprezentacje i rozpoznawalno$¢ poza srodowiskiem swojego powstania.
Faza trzecia to wspdlczesna kontynuacja i funkcjonowanie w nowych kontekstach
(media spoleczno$ciowe, internet, edukacja). Ten etap przeobrazen kweli mozna
za Piotrem Dahligiem okresli¢ jako medialny (internetowy, globalny)". Poszcze-
gblne byty (obrazy) muzyki kwela opisuje ponizej, charakteryzujac jej trzy wyod-
rebnione przeze mnie fazy.

Faza I (Poczatek): Muzyka przestrzeni publicznej

W swych poczatkach kwela byta muzyka przestrzeni publicznej. Chlopcy gry-
wali solo lub w grupie, spotykajac si¢ i jednoczesnie prezentujac wyuczone z plyt
utwory jazzowe. Byli obecni ze swojg tworczosciag wszedzie tam, gdzie byla poten-
cjalna klientela, Zadna rozrywki za kilka pensow, a wiec w okolicach sklepow, ka-
wiarn, rynkdw miast czy nawet na przystankach autobusowych. Bracia Kachamba
mieli nawet motto, ktére przyswiecalo ich wystepom ulicznym: ,,A Tickey per Re-
cord” (czyli moneta trzypensowa za kazdg piosenke)™.

Poludniowoafrykanscy instrumentalisci wystepowali przed publicznoscia,
grajac zaréowno dla czarnoskodrych, jak i — w szczegélnosci — dla biatych. Wbrew
polityce rzadu i segregacji rasowej, w latach 50. XX wieku kwela, jako element
pejzazu dzwiekowego, stata sie czescig skladowa kulturowej identyfikacji biatych

17C. Muller, Focus: Music of South Africa..., s. 84.

'8 G. Kubik, Donald Kachambas Kwela Music..., s. 45. W pdzniejszych latach nowe nurty uzy-
skiwaly kolejne nazwy, np. Simanje-manje czy mabaqanga (Kubik 1979: 48). Druga z nich — maba-
qanga — byla swoistego rodzaju terminem ,,parasolem’, uzywanym do opisu muzyki tworzonej przez
niewielkie zespoly wykonujace muzyke popularng w spolecznoéciach czarnoskérych, poczawszy
od lat 30. XX. Por. C. Muller, Focus: Music of South Africa..., s. 86.

19 P. Dahlig, Etnomuzykologia — spotkania kultur, ,Kultura Wspoélczesna. Teoria, Interpretacje,
Praktyka. Etnomuzykolog w terenie. Tereny w etnomuzykologii’, 2023, nr 3, s. 23.

2 G. Kubik, Genealogy of a Malawian Musician Family..., s. 230.
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mieszkancow RPA?'. Dodac¢ jednak nalezy, ze traktowali oni kwele gléwnie jako
muzyke do tanca, jako lokalny rock and roll, a jednocze$nie sami wykonywali ja
niezwykle rzadko®. Z kolei w dzielnicach zamieszkalych przez czarnoskoérych
publika reagowata w zréznicowany sposob, np. muzycy profesjonalni pogardza-
li wykonawcami grajacymi na pennywhistles®. Takze cz¢s¢ dorostych wstydzita sig
za mlodziez, identyfikujaca si¢ ze swoimi amerykanskimi idolami, i w zwigzku
z tym muzyka ta nosila przez pewien czas stygmat kultury gangéw, biedy, braku
wyksztalcenia oraz kojarzona byla negatywnie z tzw. Tsotsi, ‘mieszczuchami’. Tego
typu myslenie hamowato akceptacje nowego zjawiska i jego popularyzacje. Jedno-
cze$nie uliczni artys$ci zyskali szczegdlng atencje i uwielbienie wsrdd starszej gene-
racji czarnoskorych obywateli RPA, poniewaz muzyka, jaka prezentowali, czesto
kojarzyta si¢ im z postepem i awansem spoltecznym?™.

W swych poczatkach kwela jest zatem muzyka ulicy par excellence. Omawiane
zjawisko to nie tylko, jak chcialby Ernst Weber, ,,muzyka wykonywana na ulicach
miast”™. W tej niezbyt precyzyjnej definicji zmie$ci¢ mozna by réwniez wszela-
kie formy plenerowych koncertéw scenicznych czy $piewow religijnych, majacych
miejsce w przestrzeni publicznej. Kwela dobrze lokuje si¢ w bardziej precyzyjnej
charakterystyce muzyki ulicy, ktéra mozna okresli¢ jako ,kazde oddolnie zorga-
nizowane i samodzielnie zrealizowane muzyczne wykonanie artystyczne (musi-
ca artificialis), manifestujace si¢ w przestrzeni publicznej (jako »muzyka miasta«
lub »muzyka w miescie«), ktdrego celem, niezaleznie od gatunku, sposobu, formy
i poziomu realizacji, jest wystep przed publicznoscig™.

Z uwagi na wystepowanie w przestrzeni publicznej, gre muzykéw czesto kon-
czyl przyjazd policji¥’. Z jej interwencjami zwigzana jest jedna z hipotez pocho-
dzenia nazwy nowego gatunku. Zostala ona utrwalona w rejestracji fonograficznej
utworu Tom Hark (na pennywhistle gra tu Elias Lerole). Na poczatku nagrania sty-
cha¢ dialog chlopcéw uprawiajacych hazard na ulicy. W pewnym momencie kto-
ry$ z nich krzyczy: ,nadjezdza kwela-kwela” - czyli radiowdz*®. Czas rejestracji
utworu Tom Hark zbiegl sie z momentem, w ktérym policja sukcesywnie zwalcza-
ta mlodziezowe grupy, grajace na ulicach, ostatecznie sprawiajac, ze muzykowanie
uliczne stalo sie nieoptacalne®.

2 ,By the mid-1950s the myriad of small groups of penny whistling buskers had made kwela
a familiar part of white Johannesburg’s soundscape, and penny whistle kwela came to be identified
by white South Africans as manifestation of their own cultural identity”. L. Allen, Kwela’s White
Audiences..., s. 80, 93.

22 Tamze, s. 83.

2 G. Kubik, Africa and the Blues..., s. 165.

*Tamze, s. 166.

» ,In den Strassen der Stadte gespiellte Musik” E. Weber, Strassen Musik, [w:] Oesterreichisches
Musiklexikon, t. 5, Wien 2006, s. 2325.

*E. Grygier, Artysta, performer, zebrak. Zjawisko muzykowania ulicznego w Polsce w XXI wieku
w Swietle teorii performensu, Warszawa 2023, s. 81.

¥ Tamze, s. 49, 145, 379.

% G. Kubik, Donald Kachamba’s Kwela Music..., s. 46; tenze, Africa and the Blues..., s. 167.

»,[...] from 1958 the police started seriously to harass penny whistle buskers. Eventually the
streets became unviable as a venue for kwela musicians, and the cross-racially shared soundscape



Kreacyjna moc czarnej plyty. Fonografia a dzieje [...] muzyki kwela 169

Ta hipoteza ,,policyjnego” pochodzenia nazwy wydaje si¢ jednak nietrafiona
(mimo to niektorzy badacze nadal odwoluja sie do niej, bez referowania innych
opcji zrodlowych™). Gerhard Kubik uwaza, ze mamy tu do czynienia wylacznie
z podobnymi sfowami, jednak etymologicznie kwela nie wywodzi si¢ od nazwy
radiowozu, a ma swdj zrodlostéow w jezyku zuluskim, w ktérym ,kwela” oznacza
‘wspinac sig, ‘i$¢ wyzej, ‘probowac osiagnac sukces. Gdy muzyk czy §piewak chcial
dofaczy¢ do gry, miat krzyczec ,,kwela!™'. W szerszym sensie kwela oznacza tak-
ze emancypacje spoleczng i wzrost intensywnosci zycia®’. Termin po raz pierw-
szy mial pojawic sie w latach 40. XX wieku w zwigzku z nowym zjawiskiem w wo-
kalnej muzyce zuluskiej, okreslanym dotad jako ,bombing style”. Nastepnie twor-
czo$¢ te zaczgto nazywac: jive, flute jive, pennywhistle jive, township jazz, new
sound, ale wkrotce przylgneto do niej wtasnie okreslenie kwela. Ten nurt muzy-
ki wyrést z poprzedzajacych go marabi®, tsaba-tsaba® oraz ich polaczenia z in-
spiracjami afrykanskim jazzem (,,African Jazz”)*, docierajagcym do RPA, jak juz
wspomniano, na ptytach winylowych. Byta to zatem twdrczo przetworzona muzy-
ka obca z domieszkg lokalnych tradycji:

poludniowoafrykanski town ship jazz byl zapozyczony z nagran zagranicznych, ale zawie-
rat takze fragmenty i wspomnienia tradycyjnej muzyki, ktéra migranci ze wsi przywiezli
ze sobg do miast, bedacych gtéwnymi miejscami tworzenia muzyki afrykanskiego jazzu w tym
okresie™.

that created the patterns of identification and pleasure that so undermined the apartheid project was
silenced” L. Allen, Kwelas White Audiences..., s. 94.

30 C. Muller, Focus: Music of South Africa..., s. 84. Warto wspomnie¢, ze utwor ten byl niezwykle
popularny takze poza RPA: ,,Tom Hark is the hottest thing in England. It is shattering all box-office
records, shouldering aside »rocknroll« (Hurray!) and the skiffle”. L. Allen, Kwela’s White Audien-
ces...,s. 83.

31 G. Kubik, Donald Kachamba’s Kwela Music..., s. 46.

2 Tamze.

* Muzyka marabi poczatkowo byla uprawiana przez biedniejsze warstwy mieszkancéw miast.
Wyewoluowata w Johannesburgu z tradycyjnych utwordw, na gruncie zetknigcia tradycyjnych form
muzycznych z szeroko dostepnymi instrumentami popularnymi (m.in. gitarami) oraz muzyki pro-
pagowanej w stacjach radiowych oraz na wydawnictwach ptytowych. Melodie, bedace podstawg
do improwizacji, czesto pochodzily z chrzescijanskich hymnéw. Obok gry na gitarach, pianinach
czy koncertynach uzywano instrumentéw perkusyjnych, czasami takze wlasnorecznie robionych do-
mowych instrumentéw, np. marakaséw wykonanych z puszek po skondensowanym mleku i wy-
petnionych kamykami czy bebnéw z membrana, wykonang z opony samochodowej, rozciggniety
na puszcze po farbie; czasami po prostu grano na zwyklych kuchennych tyzkach. Byt to pierwszy
z kilku powstalych nowych styléw muzycznych, wytworzonych w srodowiskach nowej czarnej pra-
cujacej klasy robotniczej w miastach. L. Allen, Pennywhistle Kwela. .., s. 11-12.

¥ Tsaba-tsaba to muzyka powstala w Sophiatown. Nazwa odnosi sie¢ zaréwno do muzyki, jak i do
tanca. Inspiracje taneczne pochodzity w szczegolnosci z amerykanskiej filmografii. Najbardziej zna-
na kompozycja w stylu tsaba-tsaba jest utwor Skokiaan autorstwa Augusta Musarugwy i Toma Gla-
zera, ktéry w swoim repertuarze mial m.in. Louis Armstrong czy Paul Anka. Utwér ten wielokrot-
nie byl wykonywany takze w tradycyjnej wersji na pennywhistle (m.in. przez Spokes Mashiyanea).
L. Allen, Pennywhistle Kwela..., s. 17-20.

L. Allen, Pennywhistle Kwela..., s. 11.

% ,South African township jazz was borrowed from foreign recordings but infused with frag-
ments and memories of the traditional musics that migrants carried to urban areas, the principal
sites of music-making in African jazz in this period”. C. Muller, Focus: Music of South Africa..., s. 84.
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Prawdopodobne jest réwniez, ze termin kwela zostal wymyslony przez ludzi
z otoczenia wytwdrni plytowych, szukajacych odpowiedniej etykiety do opisu
i charakterystyki nowo powstalej muzyki, podobnie jak to mialo miejsce pdzniej
z terminem ,world music”¥, ktérym dzi§ moglibysmy z powodzeniem okresli¢
takze i muzyke kwela.

Faza IT (Rozkwit): Wydawnictwa fonograficzne i prezentacje sceniczne

W szczytowej fazie rozwoju kwela byta juz nie tylko muzyka wykonywang na
ulicach Johannesburga, lecz tworczosécig chetnie utrwalang — a tym samym sze-
rzej rozpowszechniang - na licznych wydawnictwach fonograficznych. Pierw-
sza rodzima wytwornig fonograficzng byta wytwornia Galloton, zalozona przez
Erica Gallo w 1926 roku. Poczatkowo dzialala jako Brunswick Gramophone
House, a wiekszo$¢ oferowanych przez nig nagran pochodzila z importu. Z cza-
sem jednak Gallo ,zdal sobie sprawe, ze Potudniowa Afryka powinna otrzymac
poludniowoafrykanskie piosenki i potudniowoafrykanskich artystéw”*®. Cho¢
jednoczesnie warto wspomnie¢, ze — nawet w pdzniejszym okresie dzialalnosci
- realizujac ten postulat, muzycy z RPA uzyskiwali niewielkie wynagrodzenie za
swoje nagrania, a Jazz Epistle — Verse I, pierwsza w pelni poludniowoafrykanska
plyta winylowa z 1960 roku (tj. wylacznie z udziatem czarnoskérych muzykow jaz-
zowych z RPA)¥, zostala opublikowana w malej liczbie pieciuset kopii. Krazek ten
nie byl tez przez wytwoérnie zbyt mocno promowany, prawdopodobnie z uwagi na
owczesne wydarzenia polityczne, tj. masakre w Sharpeville, ktéra miafa miejsce
w roku wydania pierwszej czesci Jazz Epistle®.

Trudnosci w pisaniu o poczatkach dyskografii muzyki kwela wynikaja z tego, ze
wigkszos¢ afrykanskich wytworni fonograficznych nie posiada dokumentéw doty-
czacych pierwszego okresu swojej dzialalnosci. Brakuje chociazby katalogow wy-
dawnictw, ktére - mimo ze byly drukowane - niestety nie zostaly zarchiwizowa-
ne*!. Niezaleznie od tego, niektdre wyemitowane nagrania i wypromowane przez
nie kompozycje s3 rozpoznawalne na calym $wiecie po dzi§ dzien, np. utwdr The
lion sleeps tonight, nagrany w 1939 roku przez Solomona Lindego**.

7L. Smoluch, Zjawiska spod znaku world music a tozsamos¢ diaspory, ,,Etnomuzykologia Pol-
ska” 2018, nr 3, s. 30-42.

% ,Eric Gallo had been in business only a couple of years when he realized that South Africans
must be given South African songs and South African artists”. African Music For Africans, [w:] ,,Bill-
board’, 5.02.1970, s. G-5. Pierwsi artysci byli wysylani do Londynu, by tam dokonac¢ rejestracji, lecz
juz w 1932 roku zalozono studio w Johannesburgu i odtad nagrywano na czarnym kontynencie.
W tej wytwdrni swoich pierwszych nagran dokonata m.in. znana diwa world music - Mirian Make-
ba, nagrywal tu takze stynny trebacz Hugh Masakela, obydwoje sa dzi§ powszechnie rozpoznawalni
w $wiecie muzycznym poza Afryka.

¥ 1. Allen, Kwelas White Audiences..., s. 93.

* Wydarzenia w Sharpeville zwigzane byly z krwawym stlumieniem protestu czarnoskdrych
obywateli, sprzeciwiajacych si¢ kontroli przemieszczania si¢ i koniecznosci posiadania przepustek.
R. Kelley, Africa Speaks, America Answers Modern Jazz in Revolutionary Times, Harvard 2010, s. 120.

“1R. Allingham, Discography - a minefield?, ,SASA Newsleter” 2000, nr 1, s. 1.

#2C. Muller, Focus: Music of South Africa..., s. 5. Nagrania zostaly przekazane do londynskiej wy-
tworni Decca, ktora jednak nie byta nimi zainteresowana. Pracujacy tam wowczas Alan Lomax uznat
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Sposrod wazniejszych wydawnictw warto wymieni¢ w szczegélnosci nastepu-
jace plyty: Pennywhistle Kwela (1958 rok, wyd. Columbia — SEYJ 105), Kwela With
Lemmy And Other Penny Whistlers (1959 rok, wyd. Gallotone, GLP 119), Spokes
Of Africa (1959 rok, wyd. Gallotone - GALP 1049), Big Voice Jack & Amabu-
tho (1977 rok, wyd. RPM - RPM 7026), Simanje-Manje And Kwela From Malawi
(1978 rok, wyd. A.L'T. Records - GKA 1) czy Groovin (1989 rok, wyd. Umkhonto
Records - KHON 1052).

Moéwiac o erze fonograficznej w muzyce kwela, warto tez wspomnie¢ o na-
graniu z 1957 roku. Poludniowoafrykanska wytwornia ptytowa wydata plyte za-
tytulowana Something New from Africa (wyd. Decca LK 4292), na ktorej wraz
z lokalnym zespolem Solven Whistlers Bena Nkosiego zagral amerykanski klar-
necista Tony Scott. Lara Allen zauwaza, ze bylto to wydarzenie absolutnie unikato-
we i przelomowe:

Bezprecedensowe bylo wydanie czarnej potudniowoafrykanskiej muzyki na plycie winylowej,
w formacie przeznaczonym wylacznie dla biatej publicznosci. Ciekawe bylo nowe oczekiwa-
nie, ze biali mieszkancy RPA beda kupowaé muzyke czarnych muzykéw dokladnie w momen-

cie, gdy podzial roznych grup rasowych zaczat by¢ skutecznie egzekwowany na mocy réznych
praw apartheidu®.

W swoim rozkwicie muzyka kwela zostata takze udokumentowana na nagra-
niach i w wywiadach, przeprowadzonych przez etnomuzykologéw i muzykow;
ogrom przykladéw muzycznych zarejestrowal austriacki etnomuzykolog Gerard
Kubik, z inspiracji ktérego muzyke te zaczal pdézniej bada¢ pochodzacy z Malawi
instrumentalista Moya A. Malamusi*. Utrwalanie kweli finansowal réwniez Eric
Gallo, dla ktorego pracowal m.in. Hugh Tracey, afrykanski dziennikarz radiowy
i dokumentalista®.

Poza funkcjonowaniem w wydawnictwach fonograficznych, od konca lat 40.,
a w szczegolnosci w latach 50. XX wieku, muzyka kwela zaczeta by¢ stale obecna
na deskach scenicznych*. Najbardziej znaczacym performansem scenicznym jest
King Kong (okreslany jako pierwszy afrykanski musical), wystawiany w RPA oraz
Londynie (plany pokazania musicalu w USA spality na panewce z powodéw finan-
sowych). Teksty opracowal Pat Williams na podstawie ksigzki Harryego Blooma,
muzyke skomponowal Todd Matshikiza. Nagranie oryginalnej rejestracji wydarze-
nia zostalo wznowione przez Gallo Music Productions w 1996 roku*’. W musicalu

jednak, ze sg istotne, i podzielil si¢ nimi z zespotem The Weavers. W latach 60. piosenke wykonywat
zesp6t The Tokens i w ich aranzacji utwor o lwie zyskat $wiatowa rozpoznawalno$¢. W 1994 roku
piosenka zostata wykorzystana w Disneyowskim filmie Krdl Lew (tamze, s. 5-6.).

# What was unprecedented was the release of black South African music on LP, a format aimed
exclusively at white audiences. What was curious was the new expectation that white South Africans
would buy music by black musicians just at the very moment that the separation of different racial
groups was beginning to be effectively enforced under various apartheid laws”. L. Allen, Kwela’s White
Audiences...,s. 79.

*G. Kubik, Genealogy of a Malawian Musician Family...,s. 261.

* Np. w Malawi nagrywal on od konca lat 40., udokumentowal wykorzystanie gitary i banjo
w muzyce miejskiej. Tamze, s. 213.

L. Allen, Pennywhistle Kwela..., s. 47.

¥ C. Muller, Focus: Music of South Africa..., s. 89.
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zaprezentowano roéznorodne poludniowoafrykanskie piesni oraz tance, w tym
takze elementy muzyki kwela w wykonaniu Lemmyego Speciala. Jego muzyczna
biografia obrazuje droge, jaka przeszta sama muzyka: z przestrzeni publicznej do-
tarta na sceng¢ oraz byla utrwalana w wydawnictwach fonograficznych. Program
londynskiego pokazu z 1961 roku zawierat nastepujacg notke informacyjna:
Johannesburg jest jednym z niewielu miast, w ktorych wcigz mozna spotka¢ ulicznych min-
streli — obdartych urwiséw z okolicznych osiedli, ktérzy za wystepy na ulicy otrzymujg ,,mie-
dziaki”, rzucane im przez przechodniéw. Zywiotowa, prosta, ale wzruszajaca muzyka fletowa
tych grup jest styszana w calym miescie i dodaje zyciu Johannesburga niepowtarzalnego cha-
rakteru. Muzyka jest improwizowana — zaden z tych urwiséw nigdy nie nauczy! si¢ ani jednej
nuty - a grze zwykle towarzysza zywiotowe tance i akrobacje. LEMMY SPECIAL gra na penny
whistle od siddmego roku zycia, zebral, a nastepnie przewodzit grupie ulicznych artystow dwa
razy starszych od siebie, utrzymujac z dochodéw swoja dziewiecioosobowa rodzine. Pewne-
go dnia przedstawiciel Zwiazku Artystéw zobaczyl go w akeji na jego ulubionym miejscu gry
ulicznej, zapakowal calg grupe do samochodu i zabratl ich na probe koncertu. Lemmy i jego
zespol przerwali wystep, a od tamtej pory jego droga do stawy i sukcesu byta szybka. Jest wiel-
kim ulubiencem radia, a jego plyty sa bestsellerami. Teraz, pewny siebie czternastoletni mto-
dzieniec, przynosi londynskiej publicznosci osobliwa dziecieca sztuke penny whistle [...]*.

Warto podkresli¢, ze w momencie osiagniecia sukcesu zaréwno Lemmy Spe-
cial, jak i pozostali artysci musicalu tylko czg¢$ciowo byli zawodowcami. W trakcie
trzymiesiecznych przygotowan do premiery za dnia stuzyli oni bialej spotecznosci
jako kucharze, opiekunki, ogrodnicy, postancy czy chlopcy na posylki. Po spetnie-
niu tych obowigzkéw, wieczorami ¢wiczyli do przedstawienia, a nastgpnie wraca-
li do swoich mieszkan dla stuzby. Carol Muller nazywa to wprost ,,schizofrenicz-
na egzystencja .

Innym (poza King-Kongiem) poludniowoafrykanskim musicalem jest Zonk,
wystawiony jeszcze w czasie II wojny §wiatowej celem dostarczenia rozrywki zot-
nierzom, oraz Township Jazz (z 1956 roku), w ktéorym wystapily dwie duze gwiaz-
dy pennywhistle: Willard Cele oraz Spokes Mashiyane. Warto podkresli¢ réwniez,
ze pomimo czarnoskorej obsady, z uwagi na panujaca wéwczas w RPA polity-
ke apartheidu, kierownictwo tych produkeji powierzane byto wylacznie osobom
o biatym kolorze skory™.

W tej fazie rozwoju muzyki kwela istotny byl takze przemyst filmowy. Spo-
ra rozpoznawalnos¢ i stawe przyniost jej w szczegélnosci film The Magic Garden
Donalda Swansona z 1951 roku. Rozpoczyna si¢ on solowa gra na pennywhistle,
ainstrument powraca jeszcze pézniej w trakcie kolejnych scen. Sciezka dzwickowa
pokazuje wszystkie d6wczesne (amerykanskie, jazzowe) inspiracje muzyczne, jakie
pojawialy si¢ w muzyce Poludniowej Afryki®'. Dla pennywhistle w Afryce film ten
byt kamieniem milowym: odbiér byt pozytywny i szeroki, co w efekcie zaowoco-
walo zwiekszeniem liczby mlodziezy grajacej ,jazz” na flazoletach i zrzuceniem
z tej muzyki pejoratywnych skojarzen, jakie w jej poczatkach miata czes¢ czarno-
skorej publicznosci. Wykonane przez Willarda Cele utwory Penny Whistle Blues

8Tamze, s. 90.

¥ C. Muller, Focus: Music of South Africa..., s. 92.
L. Allen, Pennywhistle Kwela..., s. 47.

1 G. Kubik, Africa and the Blues..., s. 166.
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oraz Penny Whistle Boogie zostaly zarejestrowane na ptytach (wyd. Gallo New
Sound GB 1123) i zyskaly ogromng rozpoznawalno$¢®, ktéra dodatkowo podtrzy-
mat film Pennywhistle Boys z 1963 roku™.

Srodkowy etap rozwoju muzyki kwela okreslany bywa takze okresem tzw.
boom’u, co - jak zaznacza Lara Allen - zwigzane bylo w szczegolnosci z dwo-
ma wydarzeniami. Pierwszym z nich byto rozpowszechnienie przeboju Tom Hark
w Wielkiej Brytanii. W 1960 roku, dwa lata po jego rejestracji, utwor zostal wyko-
rzystany jako gtéwny motyw melodyczny w brytyjskim serialu telewizyjnym Wol-
fa Mankowitza The Killing Stones. Kolejne istotne wydarzenie, jakie mialo miejsce
owego roku, to wspotpraca fonograficzna Spokes Mashiyane z amerykanskim pia-
nista Claudem Williamsonem i jego jazzowym trio (Don Prell - kontrabas, Jim-
my Pratt — perkusja). Plyta winylowa Kwela Claude (wyd. Rave— REP. 4) przynio-
sta wykonawcy wielka stawe oraz tytut kréla muzyki kwela. Jednoczesnie byta to
pierwsza wspolpraca artystow muzyki kwela z amerykanskimi jazzmanami®.

Powyzsze wydarzenia, jak i filmografia z lat 50. XX wieku, wywindowaty po-
zycje poludniowoafrykanskiej muzyki, zmieniajac jej postrzeganie i rozpozna-
walnos¢ tak wsrod swojej publicznosci, jak i w szerszych, zagranicznych kregach
melomanow.

Faza III (Wspolczesnosc): kontynuacja i nowe konteksty

Obecnie muzyka wykonywana na pennywhistle funkcjonuje w szczegdlnosci na
gruncie edukacji muzycznej oraz - w mniejszym stopniu — wydawnictw fonogra-
ficznych. Trzecig platforma jej wystepowania jest internet.

Wspolczesnie nauka gry na flazolecie odbywa si¢ w Morris Isaacson Centre for
Music (MICM)>® w Soweto w RPA. Zajecia prowadzi Jack Lerole Junior®, syn styn-
nego mistrza muzyki kwela — Aarona Lerole”. Poczatki szkoly siegaja 2008 roku
i zwiazane s3 z fundacja Mendela Kaplana (The Kaplan Kuschlick Foundation).
Na dobre centrum muzyczne w Soweto rozpoczeto swoja dziatalno$¢ w 2012 roku,
a w 2018 roku, po zmianach, przyjeto ostatecznie nazwe Morris Isaacson Centre
for Music. W tym samym roku w MICM w Soweto uczylo si¢ juz 112 dzieci w wie-
ku od 7 do 19 lat. Placéwka zapewnia edukacje muzyczng dzieciom z okolicy,
oferujac program wczesnego rozwoju dla okoto 170 dzieci w czterech lokalnych
zlobkach i szkotach podstawowych. W MICM uczniowie uczg¢szczaja na zajecia
praktyczne, teoretyczne, choralne oraz zespolowe. Kazde dziecko otrzymuje takze
wlasny instrument na czas nauki. Edukacja odbywa si¢ dwutorowo: tygodniowo

2L. Allen, Kwelas White Audiences..., s. 83.

*G. Kubik, Africa and the Blues..., s. 166.

L. Allen, Pennywhistle Kwela..., s. 51-54.

* https://www.facebook.com/MICentreForMusic [dostep: 28.10.2024].

¢ Tamze.

%7 Bracia Jacka twierdza, ze muzyk nosi nazwisko po matce - Malungane, a sam Aaron Lerole
nie mial swoich dzieci, jednak wiele dzieci traktowatl jak swoje. Migdzy rodzenstwem panuje jed-
nak konflikt, Jack Lerole Junior oskarzyt braci o kradziez flazoletu, trudno zatem odnie$¢ sie do tej
kwestii,  https://web.archive.org/web/20150416143638/http://www.citypress.co.za/entertainment/
kwela-tebza-fight-back-over-pennywhistle-20091121/ [dostep: 3.10.2024].



174 EWELINA GRYGIER

jest to indywidualna 30-minutowa lekcja, ktdrej uzupetnieniem sg proby zespotu
oraz choru, a takze nauka teorii.

W szkole dziata zespo? flazolecistow — Penny Whistle Ensemble, ktéry prowa-
dzi Jack Lerole Junior. Interesujacy jest fakt, ze czes¢ dzieci trzyma flazolet prawa,
a cze$¢ lewa reka u gory, co uswiadamia, ze do dzi$ nie ma standaryzacji w tym
zakresie. Zespol, poza lokalnymi, szkolnymi wystepami moze poszczyci¢ sig
uswietnianiem waznych uroczystosci i wizyt dygnitarzy>®.

To, jak istotnym elementem w poludniowoafrykanskim centrum nauczania
muzyKki jest flazolet, wida¢ w nowym logo, ktérym szkola postuguje si¢ od 2019
roku. W tle znajduja si¢ skrzyzowane paleczka i smyczek, a w centrum umieszczo-
ny zostal wtasnie flazolet, co dobitnie §wiadczy o randze tego instrumentu i zwia-
zanej z nim kultury muzycznej tej czesci globu.

Uczacy w MICM Jack Lerole Junior jest réwnocze$nie jednym z niewielu
wspoltczesnych miodych przedstawicieli muzyki kwela, koncertujacym oraz na-
grywajacym swoje utwory. Wykonawca jest aktywny w mediach spolecznoscio-
wych, publikuje w sieci zaréwno nagrania wlasne®, jak réwniez efekty ksztalcenia
mlodych adeptéw ze szkoty w Soweto®. Ten globalny, sieciowy zasigg jest zatem
owym czwartym obrazem funkcjonowania muzyki kwela, w odniesieniu do roz-
szerzonej przez Piotra Dahliga kategorii bytéw folkloru®'.

Wspolczesnie wiele albumoéw, ktore pierwotnie ukazaly sie¢ w formie plyt wi-
nylowych, jest wznawianych i reprodukowanych w postaci ptyt CD. Oczywiscie
powstaja takze nowe wydawnictwa w tym formacie, m.in. Donald Kachamba et
son ensemble z ptyta Malawi / Concert Kwela (1994 rok, wyd. Le Chant Du Mon-
de - LDX 274 972) czy krazki zespolu Kwela Tebza. Grupe tworza bracia Tshepo,
Tebogo i Mpho Tebza, ktérym towarzyszy Lehlohonolo Maponyane. Czlonkowie
grupy $piewaja, rapuja, ale i graja na pennywhistle, czgsto odwolujac si¢ do rdzenia
muzyki kwela. W booklecie albumu z 1996 roku artysci pisza o istotnej roli pen-
nywhistle:

Dzigki Bogu Wszechmogacemu, moim rodzicom, mamie i tacie, moralnemu wsparciu mojej
babci, moich braci i mojej jedynej siostry, i twojemu, wspanialy penny whistle, cho¢ nie jestes
stawny, wyrafinowany, [ale jeste$ — przyp. E.G.] przeno$nym i tanim sze$ciootworowym nie-
mieckim metalowym flazoletem, byte$ jednym z pierwszych instrumentdéw, ktére wprowadzi-

ty lub upowszechnily na $wiecie rdzenng muzyke afrykanska. Pamietajmy »Ace-Blues«, kréla
penny whistle Spokes Mashiane czy »Tom Hark« Eliasa i jego Zig Zag Jive Flutes®.

W 2018 roku Penny Whistle Ensemble zagral m.in. dla wizytujacej MICM Elke Biidenben-
der - pierwszej damy, Zony dwczesnego prezydenta Niemiec Franka-Waltera Steinmeiera, a nastep-
nie takze dla niego samego; koncert odbyt si¢ w Muzeum Apartheidu (organizatorem wydarzenia
byta Fundacja Nelsona Mandeli). W tym samym roku zespo6t wystapil takze na otwarciu konferencji
Rady Deputowanych Zydéw Republiki Potudniowej Afryki, w ktérym uczestniczyl prezydent RPA
Cyril Ramaphosa.

* https://www.youtube.com/shorts/1aMJbhFcK6Y [dostep: 3.10.2024].

©https://www.youtube.com/watch?v=Qpk20hjz-Gk [dostep: 3.10.2024].

¢ Por. przyp. nr 19.

62 ,Thanks to God Almighty. To my parents, mom and dad, the moral support from my grand-
mother, my brothers and my only sister, and your wonderful penny-whistle though you’re not fa-
mous, unsophisticated, portable and cheap six-hole german metal flageolet, you were one of the
first instruments to put or expose indigenous african music internationally. Remember the king
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Z kolei na plycie Made in South Africa (2009 rok, wyd. The CCP Record Com-
pany) artysci odwoluja sie do tradycji zaréwno poprzez cytat — utwdr Tom Hark
(Intro), tworcza przerdbke — Kwela Man (Remix), jak i nowe kompozycje z uzy-
ciem pennywhistle: w szczeg6lnosci utwor Sorry Magogo, ale takze New Girl, Better
Day Ragga, Siyajabula. Ta wersja kweli to muzyka pop z elementami gry na penny-
whistle. Muzycy, podobnie jak Jack Lerole Junior, takze sg aktywni w internecie,
na ich kanalach w mediach spofecznosciowych zobaczy¢ mozna teledyski do
utworéw granych na flazoletach®.

Odwolania do utworéw z repertuaru dawnych mistrzéw, zarejestrowanych
na plytach winylowych, uwidaczniaja, ze kwela w wykonaniu wspoétczesnych ar-
tystow, dla ktorych platforma wypowiedzi i kontaktu z publicznoscia sa dzis, poza
koncertami, takze wydawnictwa plytowe czy krecone do poszczegélnych kompo-
zycji teledyski, nawigzuje silnie do swoich korzeni.

Zakonczenie

Muzyka kwela, charakterystyczny rodzaj miejskiej twdrczosci z potudnia Afry-
ki, to polaczenie lokalnych tradycji muzycznych i fascynacji afroamerykanskim
jazzem. Fonogramy docierajace do RPA zza oceanu daly istotny asumpt do po-
wstania tego nowego zjawiska muzycznego, ktore poczatkowo funkcjonowato pod
nazwami takimi jak: flute jive, pennywhistle jive czy township jazz, by ostatecznie
wykrystalizowac¢ si¢ jako kwela. Inspiracje kompozycjami jazzowymi, zawartymi
na plytach winylowych, twérczo wplynely na muzykujacych mtodych chtopcow,
ktérzy majac pod reka jedynie dostepne im tanie instrumenty, jak gitary akustycz-
ne, basy czy pennywhistle, stworzyli muzyke, ktorej gléwnym znakiem rozpoznaw-
czym - do dzi$ - pozostaje szeSciootworowy metalowy flazolet.

Korelacje fonografii i muzyki kwela sg niezwykle interesujacym sposobem
na poznawanie historii powstania i rozwoju potudniowoafrykanskiej muzyki.
Po pierwszym okresie funkcjonowania muzyki jako performansu w przestrzeni
publicznej (pierwszy, prymarny byt; faza narodzin), trafita ona na scene (drugi,
sceniczny byt) oraz do wytwoérni plytowych, w tym najstarszej potudniowoafry-
kanskiej wytwérni Galloton (trzeci, dyskograficzny obraz). Po etapie sceniczno-
fonograficznym, bedacym jednocze$nie zlotg era kweli, nastapil etap ostatni (faza
wspolczesna). Obecnie kwela nie rozwija si¢ juz tak dynamicznie i ekspansywnie,
ajej azylem sa w szczegolnosci: edukacja (centrum muzyczne w Soweto) oraz swiat
cyfrowy, w ktorym nie tylko pojawiajg si¢ nowe nagrania, lecz takze powszech-
nie udostepniane sg historyczne rejestracje (medialny, internetowy i globalny byt).
Dzi$, cho¢ muzyka ta jest znacznie mniej popularna niz w latach 50. i 60. XX wie-
ku, zasieg jej oddziatywania jest potencjalnie nieograniczony. Wspoétczesne kana-
ty jej upowszechniania maja ogromny potencjat dla rozwoju lokalnego, aktywne-

of penny-whistle Spokes Mashiane’s »Ace-Blues« and »Tom Hark« by Elias nad His Zig Zag Jive
Flutes”. Kwela Tebza, Tebogo, Teal Records (TELCD 2631), 1996.

 Np. utwor Better Days (nagrany wspdlnie z Mxo i Tuks), https://www.youtube.com/watch?v=
N9dA1XZ_hRU [dostep: 3.10.2024] czy Nkamohele, https://www.youtube.com/watch?v=xxNIm
ZiZwzl [dostep: 3.10.2024].
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go wykonawstwa owej neo-tradycyjnej muzyki z samego kranca Afryki, jak i glo-
balnego pasywnego zainteresowania.
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The Creative Power of a Black Plate.
Phonography and the History of South African Kwela Music

Summary

The article characterises the connections of the phonographic indu-
stry with the emergence and development of South African kwela
music. It discusses how American phonography influenced the mu-
sic played by young people on the streets of South Africa during the
1940s. The text also highlights 20th-century phonographic docu-
mentation of this music, including releases from the local Gallotone
record label. Additionaly, it describes the subsequent stages of the
development of kwela music from its creation to the present day.
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Die schopferische Kraft der schwarzen Scheibe.
Phonographie und die Geschichte der siidafrikanischen Kwela-Musik

Zusammenfassung

Dieser Artikel beschreibt die Beziehung zwischen der Phonografie-
industrie und der Entstehung und Entwicklung der siidafrikanischen
Kwela-Musik. Der Einfluss der amerikanischen Phonografie auf die
Musik, die in den 1940er Jahren von Jugendlichen auf den Straflen
Siidafrikas gespielt wurde, wird ebenso diskutiert wie ausgewdahlte
spatere phonografische Dokumentationen dieser Musik, die unter
anderem vom lokalen Plattenlabel Gallotone herausgegeben wur-
den. Es beschreibt auch die nachfolgenden Entwicklungsstadien der
Kwela-Musik von ihren Anfingen bis zur Gegenwart.

Schliisselworter

Kwela-Musik, Flageolett, Jazz, Phonographie, Vinylplatte



